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جامعة القاهرة 
كلية التربية النوعية 
قسم التربية الفنية 


القيم الفنية للدرع الحربى المعدنى 
كمدخل للتجريب فى استحداث مشغولة معدنية معاصرة 


al) 


أميرة محمد إبراهيم صالح 
العيدة بقسم التربية الفنية - كلية التربية النوعية 
جامعة الإسكندرية 
استكمالاً لتطلبات الحصول على 
درجة ماجستير التربية النوعية فى التربية الغنية 
(أشغال العادن) 


إش راف 
الأستاذ الدكتور الأسثان الدكتور 
فاطمة عبد العزيز المحمودى قاسم محمد محمد حسين 
أستان الأشغال الفنية أستان آشغال العادن والصياغة 
ووکیل كلية التربية النوعية التفرغ بكلية التربية الفنية 
جامعة القاهرة جامعة حلوان 


۹م 


جامعة القاهرة 
كلية التربية النوعية 
قسم الدراسات العليا 
نموذج استمارة رقم (۱۰) 
إجازة رسالة علمية فى صياغتها النهائية 
بعد إجراء التعديلات المطلوبة 
الأسسم ربساعی ‏ : أميرة محمد إبراهيم صالح. 
pl‏ : التربية الفنیة. 
التخصص ؛ أشغال العادن. 
الدرجة “ЖЫШ‏ :ماجستیر التربية النوعية فئ التربية الفنية. 
عنوان الرسالة :القيم الفنية للدرع الحربی العدنی كمدخل للتجریب فى استحداث 
مشغولة معدنية بعاصرة. 
بنا علسی توضية اللجنة الكونة لاقشة الرسالة الذكورة بعالية واللی تست 
مناقشتها بتاریخ ۲۰۰۳/۹/۱۰م بقبول الرسالة بعد إجراء التعدیلات الطلوبة. 
وحيث تم عمل اللازم فإن Lia!‏ توصی باجازة الرسالة فى صیاغتها النهائية 
الرفقة كمتطلب تكميلى للدرجة الذكورة أعلاه. 
أعضاء اللجنسسة: 
Gp etl‏ أ.د. فاطمة عبد العزيز المحمودى ٩‏ د. ناضا 
ә,‏ قاسم شوت Bike‏ حسين a‏ 
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A wr Nae أ.د رجب‎ 
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وكيل الكلية للدراسات العليا والبحوث‎ 
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قرار لجنة المناقشة والحكم 
أنه فى تمام الساعة السادسة من يوم السبت الوافق ۲۰۰5/۱/۱۰ 
اجتمع فى مبنى كلية التربية النوعية بالدقى جامعة القاهرة بناء على موافقة أ.د/ ثائب 
رئيس الجامعة بتاریشه ۲۰۰۱/۹/۱۱. 
لجنة المناقشة والحكم المكونة من السادة: 
أ.د. فاطمة عبد العزيز المحمودى 


أستاذ الأشغال الفنية ووكيل كلية التربية النوعية بالدقى - جامعة القاهرة مشرفا ومناقشاً ومقرراً 
أ.د. قاسم محمد محمد حسين 

أستاذ أشغال المعادن والصياغة التفرغ بكلية التربية الغنية — جامعة حلوان “Gila”‏ مشرفاً ومناقشاً 
أ.د. على محمد المليجى 

أستاذ ple‏ نفس التربية الفنية وعميد كلية التربية النوعية بالدقى — جامعة القاهرة مناقشاً داخلياً 


أ.د. رجب عبد الرحمن عميش 
أستاذ التصميم بقسم النتجات العدئية والحلى بكلية الغنون التطبيقية - جامعة حلوان шй,‏ خارجياً 
ca‏ هيم صالح Jad‏ درجة 
ماجستير التربية النوعية فى التربية الفنية (تخصص أشغال العادن) وموضوعها: en‏ الفتية للدرع 
الحربى العدنی كمدخل للتجريب فى استحداث مشغولة معدئية معاصرة” 
وبعد مناقشة الباحثة ثة فى موضوع الرسالة مناقشة уз Lille‏ اللجنة قبول الرسالة وتوصى 
بمنح الباحثة / أميرة محمد إبراهيم صالم درجة ماجستير التربية النوعية فى التربية الفنية تخصص 


(أشغال المعادن) بتقدير (ممتان. 

| واد ول التونين 
لجنة المناقشة والحكم: 
y.‏ . فاطمة عبد العزيز المحمودى ES‏ 


أستاذ الأشغال الفنية ووكيل كلية ye Aryl‏ — جامعة القاهرة. 
wl‏ قاسم محمد محمد حسين 4 RL Ja‏ 


استاذ أشغال المعادن والصياغة التفرغ بكلية التربية الفنية — bily‏ حلوان "سابقا"۲ 


أستان ple‏ نفس التربية الفنية وعميد كلية التربية النوعية بالدقى — جامعة القاهرة. —— 


أ.د. رجب عبد الرحمن عميش س 


أستاذ التصميم بقسم النتجات المعدنية والحلى بكلية الفنون التطبيقية' — جامعة حلوان. 
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کل نشوع أتوجه إلى الله جل جلال هلأحمد على ما أنعم به علی من فضل وص وعل م حتی 
مت هذا الیحث . ۱ 

وأتيجه ول الش ڪر وبڪل مشاع رم pall ¿A‏ لحكل у‏ وساهم فى ۾ 
oz =]‏ البح ث إلى حي الظهویم وفی مد متهم السادة ]۷ سائذة المشسرقين على البحث 
الانستاذة الدكتورة/ فاطمة عبد العزیز المحمودى ا آرته لى من مرعادة وإهتمام وتوجيه. 
والانستاذ الدكتور الفنان / قاسم محمد محمد حسين U‏ بذله من جهد ومرعاءة فلم ببخل بوقت أو 
علم. 

كما أ در Ea‏ العميسق للسادة امش رفن وأخص ال ذكر 
الانستاذ الدكتور / على محمد المليجى. والاستاذ الدکتور/ رجب عبد السرحمن عميش U‏ 
قدموه لى من مرأى ومشومرة ساعد ت على الوصول tol‏ هذا المستوى . 

وأوجه خالس شک y‏ سستاذى الیل ومعلمى y‏ الاأسستاذ السدکتور | 
عبد الرزاق محمد السید. أستاذ لحت کایةالفنون atl‏ والعميد УШ‏ لحكلية الثربية النوعية, 
جامعة الإسحكدد hyp‏ إذ م ربخل عون أو مشومرة مضحیا у‏ الوقت والراحة فى سبيل ذلك . 

وإنه لشرف عظيم أن أعترف بالنضل لذويه وأن أمرجع الجا لصانعيه وأتفضل بواف AM‏ 
fully als,‏ وأخوتى U‏ قدموه لی من نصائح وتوجيهات ودعوات. حكما أشحكر زوجى 
الحاسب/ حمدى شتيوى وأبنتى نادين لا قد موه لی من عون وجهد ڪان له اک الأ فى 
تحمل مشاق البحث فقد Де‏ وأعانوا و مم جميعا فى jes‏ دا عجنر عن الوقاء به. 

وأتقدم atl‏ لحكل من عاون وسا م فى إخ ربج هذا البحث على هذه الصومرة و خص 
il‏ ال ستاذ الفاضل جمال الع الى а Colles uly‏ 
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| أولاً: فهرس الوضوعات 
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الفصل الأول: موضوع البحث 
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| الفصل الثانی: الدروع المعدنية فى العصور الوسطى بأوروبا (منذ بداية القرن | )05-10( 
الخامس عشر الیلادی وحتى نهاية القرن السادس عشر الیلادی). 


ص ل 
عصر الدروع الزردية. MM The age of mail‏ 


الفترة الانتقالية فى تصنیع الدروع.  Transition period‏ ۳۳ 


۳۷ 

۳۳ 

۳۷ (Vim ber) الدروع الصفحة‎ уар 
The age of plate (C. 1400-C. 1600) 
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- آهم الراکز الفئية لإنشاج وتصنيع الأسلحة والدروع المعدنية 

فى العصور الوسطى باوروبا. | 

| «о الطرز الفنية للدروع العدئية.‎ pal 
Italian (Mailanese) armour style 

الطراز (القوطى) SUN‏ للدروع. 

| German (Gothic) armour style 


ze Maximilian armour style طراز ماكسيمليان للدروع.‎ 
MEN Greenwich armour style الطراز الإنجليزى للدروع.‎ 


بداية القرن الخامس „Ае‏ الميلادى وحتى نهاية القرن السسادس 
عشر الیلادی) وأطلس الصطلحات الفنية لأجزاء تلك الدروع. 



























ЕГЕ King louis II's armour درع الملك لويس الثانى.‎ 
y1 Half armour نصف درع.‎ ۱ 
YA Jousting armour درع المبارزة.‎ 


درع من شمال إيطاليا. Italian armour peninsula‏ 


Maximilian armour درع ماكسيمليان.‎ 


Armour for filed and tournament 















Vambrace and nn Se درع الذراع والقفاز.‎ 


درع المرأة. Ae Woman armour‏ 
درع رأس الحصان. Chanfron‏ 
ثانیا ы‏ الصطلحات الفنية sed‏ الدر ع الحربی العدنی. 


=e‏ رسوم تشريحية (Anatomy)‏ لبعض أجزاء فى جسم الانسان 
وما يناسبها من أجزاء معدنية فى درع حماية المحارب. 
: القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی (منذ بداية القرن | )199-119( 
الخامس عشر الیلادی وحتی نهاية القرن السادس عشر الیلادی). 
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الفصل الرابع 






ثانيا: الأساليب التقنية TER‏ الحربى العدنی. 


Shaping techniques 





۱۳۹ Forging الحدادة.‎ )-۱( 

Pattern т za FT E \) 

۲- تقنیات معالجة السطح. ۱۳۳ 
EY)‏ التلوين. Patination‏ ۱۳۳ 

(۲-ب) الحفر بالنقش. Yo Engraving‏ 


Etching الحفر الحمضی‎ (Y) 
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Decorative techniques 
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open work (Àjour) (التفريع).‎ УАШ (ay) 
gilding & silvering التذهيب والتفضيض.‎ (ay) 
Repoussé (؟-و) الريبوسية (الدفع من الخلف).‎ 


Joining techniques تقنیات الوصل.‎ -۳ 
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(۳-د) الفصلات. | tv Knuckles‏ 
الجمع بين القیم الفنية والأساليب التقنية. 
تنوع الخامات المعدئية الستخدمة فى الدروع العدنية. 
ولا : الداخل التجريبية القترحة (مداخل التصمیم). 


۷ 
A‏ 
۸ 
ثانياً: التطبيقات العملية للباحثة (التجربة الذاتية). y‏ 
Y‏ 
0 
Y‏ 
A‏ 
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| التطبيق الأول: معلقة مستوحاة من قناع وجه المحارب. 

التطبيق الثانى : معلقة حائطية. 
۷ 





التطبيق الثالث : معلقة حائطية. 





y س‎ 


EX 
التطبيق الرابع : دلاية صدر.‎ 


التطبیق الخامس: Js‏ فتاة راقصة. ۱۹۲ 


التطبیق السادس: أسورة. ۱۹۸ 




















التطبيق السابع: قرط (حلق). Yer‏ 
| 
التطبيق العاشر: دلاية صدر. | | 

۲۳ 





۳۳۹ 


استمارة تحکیم الاعمال الفنية العدنية, 






استخلاص نتائج استمارة تحكيم الأعمال الفنية المعدنية. 


تحليل نتائج العمليات الإحصائية. 





المر) 






بلخض البحث باللقة الغربية: 2 
۱ ملخص البحث باللغة الانجليزية ИШ‏ 
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الدرع المزرد nal о.‏ وتحليله تفصيلياً 
(ї‏ الدرع ذو الحراشف (Scale armour)‏ وتحليله تفصيلياً 


الدرع الرقائقى (Lamellar armour)‏ وتحليله تفصيلياً . 


الدرع المصفح (Plate armour)‏ وتحليله تفصيلياً 


خريطة pad‏ مراكز إنتاج وتصنيع الأسلحة والدروع العدئية فى عصر 
النهضة الأوروبى 

الامبراطور (ماكسيمليان الأول — 1 (Maximilian‏ فى ورشة عمل 
الدروع العدنية بمديئة إنسبروك الإيطالية 


plete بإيطالياء‎ (Milanese) )ميلان‎ Fle armour) درع ميدان‎ 
| (Churburg) بقلعة‎ 





درع Л‏ شيدك سیسموند sigismund)‏ 1010116 )حاكم مديئة تايرول 
(Tyrol)‏ الايطالية صنع بواسطة لورنزهلیمزشمید (Helmschmied)‏ 


فى أوجسبرج (шц‏ لكام 


خوذة (Burgonet)‏ من درع العرض ميلان (Milanese)‏ بإيطاليا — 

41 6١م‏ قام بتصنیعها الفئان فليبو نجرولى (Filippo Negroli)‏ 

le‏ انچلیزی (Greenwich armour)‏ صنع فى ورشة العمل الملكية 
- إنجلترا ploy‏ 
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تصنيف الدروع الحربية المعدئية (تصور الباحثة) 








توصيف وتحلیسل لختارات من الطرز الفئية للدروع العدنية (منذ | )10-10( 
بداية القرن الخامس عشر اليلادى وحتى نهاية القرن السادس 
عشر الیلادی) وأطلس الصطلحات الفنية لأجزاء تلك الدروع. 


درع الملك لويس الثانى (King Louis Ms armour)‏ مدينة نیرنبرج 
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نصف درع (half- armour)‏ مدينة أوجسبرج «ЦУ‏ دقام 
درع البارزة «Jousting armour)‏ أوروبا الغربية — فترة التحول من 
القرن ١5‏ إلى القرن كام 


۷۱ م11٠١‎ «ШЫ شمال‎ «(Italian peninsula) درع شمال إيطاليا‎ | ОА 


شکل 
(شکل (Ye‏ | درع ماکسیملیان «(Maximilian armour)‏ المانياء preys‏ 
شکل 





< 
= 


= о — 


۳ 





درع الیدان والدورات التدريبية 





۸۱۵۲۷ جرينتش»‎ (armour for filed and tournament) 


(شكل go | (ҮҮ‏ العرض «(Castume armour)‏ مدينة أوجسبرج الأ لمانية )٠٠٠٠م‏ ۷۷ 
شكل 


درع الذراع والقفاز (Vambrace and Gauntlet)‏ مديئة اوجسبرج 





الألمائيةء هوام 


م151١‎ clad (woman armour) درع المرأة‎ | cre شكل‎ 
۱۵۱۵م‎ «tsi (Chanfron) الفرس‎ wl, درع‎ | (re (شكل‎ 
شكل‎ 
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نيويورك 
۷ | خوذة من نوع Sallet tilo‏ — تحليل الباحثة 
حماية أسفل الوجه Beavor‏ - تحليل الباحثة 
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| اس 
(شکل ۳۰ | حماية خلف الرقبة Gorget‏ — تحليل الباحثة 
(شكل (mi‏ | حماية منطقة الصدر Breast Plate‏ — تحليل الباحثة 
«شکل (ve‏ | حماية الأيدى Gauntlet‏ — تحليل الباحثة 
(شكل (ri‏ | حماية الأرجل Leg defence‏ — تحليل الباحثة 
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۳ | الأدوات الستخدمة فى تشكيل الدرع العدنی 
(Р‏ | تشكيل تقریبی للشريحة المعدنية 

۷ | رفع (تقبيب) السطح العدنی 

۸ | تنقیم الشكل العدنی 


تلقيم 
(ra‏ تنعیم السطح ll‏ 
تشكيل 
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۲ | التشطيب النهائی لدرع الركبة ۱۸ 
۳ | النسيج العضلی للرقبة ودرع Glee‏ رأس المحارب ۱۲ 
حركة الکب (توجیه راحة اليد لأسفل) ودرع حماية ید المحارب 
e‏ 


الفصل الرابع: القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی (منذ بداية القرن 
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(MVA YY 


الخامس phe‏ الیلادی وحتى نهاية القرن السادس عشر الیلادی). 
(شکل (EV‏ | الدرع القوطیء ЫШ‏ 148١م‏ ۱۳۳ 


شكل (£A‏ الدرع الایطالی» «Ш сем‏ 11م ۱۳۵ 


(شکل ٩‏ | رسم تخطیطی للدرع الحربی» القرن ۱۳ -- متحف التروبولیتان ۱۳۹ 
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خوذة معدنية منقوشة ومذهبه على شكل رأس أسدء إيطالياء ١۷٤٠م‏ — 
AEZ‏ صلب » ¿gula‏ زجاج 


۲ | أشكال مسامير البرشام 
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تفصيلة من درع رأس الحصان يتضم فيها وصل نهايات الشرائح المعدنية Vee‏ 
بطريقة الدسرة 
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الفصل الخامس: تطبيقات البخث 
(شکل ۷۰) 
(شکل (yy‏ 
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وحدات تشكيلية ت تستخدم كأبجدية للتشكيل \oA‏ 
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المشغولة العدنية (”): معلقة حائطية. 


)۲( تخطيطى للباحثة يوضح فكرة الشغولة العدنية‎ рә) 
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المشغولة المعدنية (۱۰): دلاية صدر. 


(شكل 44( الصيغ الفنية التى استند إليها التطبيق (۱۰) 
(شكل 4/44( رسم تخطيطى للباحثة يوضم فكرة الشغولة المعدنية (۱۰) 


(شكل ۱۰۱) مراحل تنفيذ المشغولة العدنية )٠١(‏ 





Ја‏ الأول 
موضصوع вады]‏ 


محتويات الفصل الأول 
ө‏ أهداف البحث. 
» أهمية البحث. 
o‏ حدود البحث. 


оёз •‏ البحث. 


° منهج البحث وأدواته. 


- الإطار العملى. 
e‏ مصطلحات البحث. 


«الدراسات المرتبطة. 





خلفية البحث: 


۰ 


إن تاريخ الشعوب مرآة لثقافتهاء وتقاليدهاء وعقائدهاء وأنظمتها فسن خلاله 
يتضح الهدف من سعى الفنان لإنتاج أعماله الفئية» والعواسل المؤثرة فى إنتاجهاء كما 
мам‏ التاريخ САЙ‏ مؤشراً على أن الإنتاج الفنی فى كثير من الأحيان Lay‏ عن محاولة 
الإنسان فهم الحياة» ذلك لأن النشاط الفنى نشاط إنسائى فعال تظل آثاره باقية 
محفوظة فى الذاكرة الحضارية للشعوب. 


وإذا كانت الهمجية قد سادت أوروبا مع بدايات العصور الوسطى فى بدايتهاء 
"فان نظام وأخلاق الفروسية وما يتبعها من نبل وسموء وضّع الفارس فى مرتبة الرجل 
النبييل الُخلق (Knight)‏ ولا تزال مُثل الفروسية من أنبل الأفكار الباقية حتى وقتنا هذاء 
فبعض الدول لا تزال حتى الآن تمنح الأوسمة لكبار المفكرين ورجال العلم بدرجة O” uy‏ 


العصور الوسطى كان يطلق عليها أسم العصور المظلمة» ورفم ذلك فإنه لا 
يمكن الجزم بان فترة العصور الوسطی كانت مظلمة بأكملهاء فقد شهدت نهضة Lalo‏ 
وأدبية» قاست فى بريطانيا وغاله وجرمانياء إلى جانب الكشوف الجفرافيسة التسى 
ساعدت على استكشاف العوالم المختلفة والتأثر بها. | 


“إلا أن تلك النظرة القاتمة إلى العصور الوسطى أخذت تتبدل مع الزمن فى 
أعين بعض المفكرين الأوروبين الذين تلمسوا فى تلك العصور حضارة جديدة مبتكرة 


Mer 


وأخذوا يظهرون ويوضحون ملامح صورتها الحضارية 





(۱) محسود سعید عمران (۱۹۹۸): حضارة آوروبا فى العصور الوسطی؛ دار المعرفة الچابعپسة؛ 
القاهرق ص ۰.۱۱ 
(۲) نعیم فرح (۲۰۰۰): الحضارة الأوروبية فى العصور الوسطی؛ ot‏ منشورات جامعة دمشق» ص۰۱۱ 


~ al as 
طبيعة‎ OF العصور الوسطى كانت فى عداد الظلمات قول مردود»‎ gly فالقول إذاً‎ 


البشر تميل دائماً إلى التطور» وقد يكون السكون فترة انكماش يتبعها إطلاق نحو التقدم. 


“أطلق لمؤرخؤن الأوروبيون اصطلاح “العصور الوسطى” على العصور التاريخية التى 
عاشتها أوروبا منذ بداية القرن الرابع الميلادى حتى نهاية القرن الخامس عشر الميلادى (۳۰۰- 
۰ حيث جرت فى تلك الفترة تطورات جذرية فى النواحى السياسية والاقتصادية 
والاجتماعية والفكرية» كان لها أكبر الأثر فى المجتمع Oye‏ حيث مر تاريخ العصور 
الوسطى الأوروبية بعدة معارك وحروب كان للمحارب وضع سامى نبيل فيها احتله ضمن طبقات 
المجتمع المتعددة» لذا أصبحث معدات الفروسية والزى الحربى الأكثر تكلفه وجمالاً هی 
اللحقات الضرورية التى تعكس الوضعية المادية للفرد كملك أو قائد. 

لذلك فقد حظت الأسلحة والدروع بأهمية كبيرة "بحیث أسند إلى کبار الفنانين والحرفيين 
من ذوى القدرة الفئية المتميزة القيام بتصميمها وتنفيذهاء فنجد أن الأسلحة الغربية كانت تشد 
انتباه كبار الفنانين للمشاركة فى تصميمها أمثال الإيطالى ليوناردو دافنشى Leonardo Davinci‏ 


)£07 1014-1( والألمائى آلبرخت دورر e۲4 — ۱2۷ ۱( Albrecht Durer‏ © 
إن تاريخ الأسلحة والدروع هوجزء من التطور المستمر الذى يتميز بتطور 
الأشكال» ليس فقط من أبسطها إلى أعقدهاء ولكن التطور نحو الأنسب لقدرة الانسان 


c o ¿Say‏ وللطبيعة المتغيرة للحروب. 





)1( نعيم فرح (۲۰۰۰): مرجع سایق ص۷. 
Turner, Jane (1996): The dictionary of art, Macmillan publishers‏ )2( 
limited Ltd, London, P. 448.‏ 


ү‏ سد 
وقد ظلت المنافسة مستمرة بين صانع الدرع وصانع السلاح» تلك النافسة التى كان من 
نتاجها „ЬШ‏ الملحوظ فى هيئات كل من الأسلحة والدروع. 


ونظراً لارتباط عمل الأسلحة والدروع الأساسى. بالناحية الوظيفية» فقد وضعت فى 
تصنیف الأدوات — ولكنها مثلها مثل الأدوات - لا تحقق عملها ككيانات بعزوله ومستقلة 
بذاتهاء بل ارتبطت بمعان» سحرية ودينية یکمن مصدرها فى العلاقة النفسية العنوية والرمزية 
وحتى اليكانيكية بين السلاح وحامله. Ес‏ 


أن الجانب النفعى فى الأسلحة والدروع يظل مرتبطاً بالجائب الغنى» حيث ارتبط 
عملها الأساسى بالأداء الفعال وتوفير الحماية والمروئة التى تتناسب وحركة أوصال المحارب 
العضلية والتشريحية وسهولة التناول وخفة الوزن» ويشكل ذلك الجانب الوظيفى الحقيقة 
الأساسية فى تاريخ تطور كل من الأسلحة والدروع» لكن الأهمية التى تسمو فوق أهمية النفع 
الباشرة لتلك الأسلحة والدروع هی أن جمالها الفنی يرجع إلى تلاؤمها مع الضمون الفلسفى 
الذى صنعت من أجله» فهى أشياء مقصود بها إثاره الخوف فى نفس العدو باعتبارها تجسيدات 
لقوى خارقة للطبيعة تنقل وتبدل مواضع الأفراد من الحالة العادية إلى حالة البطولة فى المعركة؛ 
أو باعتبارها رموز للسلطة والعظمة. فهى جزء من المثاليات الدينية والسياسية والاجتماعية لتلك 
الفترة الزمنية» إلى جانب أنها لا تشير إلى القوة السياسية فحسب بل للصفة العنوية اللازمة 
لفرد أو أسرة أو كيان أو جماعة أو أمه. لذلك ظلت كثير من تلك الأسلحة والدروع باقية فى 
المتاحف العالمية ضمن أعمال الفن المتميزة. 


يتضح أن الجائب الفنى ظل مرتبطاً بالجائب النفعی للأسلحة والدروع العدنية فی العصور 
الوسطی الأوروبية حيث ترجمت العديد من القيم التشكيلية الفنية والأساليب التقنية» فلم يغب عن 
ذهن الفنان القائم بتصميم أشكالها إن تلك القيم الفنية ضرورية إلى جانب أهميتها الوظيفية» حيث 
تتحقق فى هيئاتها وحدة الشكل والفكرة والإسلوب وإجادة التقنية. 


لذلك فقد اعتبرت تلك الأسلحة والدروع سجلاً يحمل بين جنباته ثقافة العصر التى 
استمد منها الفنان أفكاره الفنية باعتبار أنها انعكاس لثاليات وجماليات الفترة الزمنية التی 


~A- 
ينتمى إليها. بالإضافة إلى أنها تعتبر مؤشراً عن التطور الذى حدث فى تشكيل المعادن فى تلك‎ 
الفترة حيث توضم نوعية العادن التى كانت تستخدم والطرق المتبعة فى تشكيلها.‎ 
هذا ويمكن تصنيف الدرع الحربى المعدنى تبعا للمعدن المستخدم حيث يعد النحاس‎ ٠ 
العادن المستخدمة فى تصنيع الدرع الحربى» ومن‎ pal وسبائكه» والحديد وسبيكة الفولان من‎ 
: حيث الهيئة » توجد أربع هيئات أساسية للدروع المعدنية‎ 


آولا: الدرع المعدئى المزرد (Май)‏ هو руз‏ مكون من شبكة مرنة من الحلقسات 
العدنية المتداخلة». يستخدم مع بطانة داخلية من اللباد أو النسيج المبطن. 

з‏ الدرع ذو الحراشف (القتشون (Scale)‏ هودرع مكون مسن شسرائح معدئية 
مثقوبة على طول حوافها العليا والسفلى بثقوب لربطها ببعضها البعض أو 
ببطانة النسیج الداخلى. 

ثالثاً: السدرع الرقائقى (Lamellar)‏ هو درع مکون من شرائح معدنية رفيعة وطويلة 
مثقوبة بالعديد من أزواج الثقوب وترتبط ببعضها البعض بخيوط من الجلد» ولم 
يكن ذلك الدرع شائعاً فى أوروبا الغربية بقدر ما كان شائعاً فى أوروبا الشرقية. 

وابعا: الدرع المصفح (Plate)‏ : هو درع مكون من شرائح الصلب التى ترتبط مفصلياً بواسطة مسامير 
البرشام ؛ وهو يغطى جسم المحارب بأكمله كما یتناسب وحركة كل جزء من أجزائه. 
"وباعتبار أن الأسلحة والدروع العدنية أعمال فنيةء فإنه يمكن التمييز بين نوعین 

منها: أسلحة تُستخدم فى ميدان CAS yall‏ صممت للأداء الكفء» وأخرى صممت لغرض عرض 

زينتها وژخرفها فى الراسم والتشریفات» حيث لا تتطلب كفاءة فى الأداء وقد تكون علامة 

مميزة لطبقة أو شخصية المحارب أو جماعته” Ө‏ 





(1) Encyclopedia of world art (1967), MCG raw- Hill Book Company, 
INC, New York, P. 729, 


> 
. Ф 


دعست العدييد مسن التوصيات فى البحوث والدراسات الرتبطة Jit,‏ امعسادن 
إلى ضرورة cb, sill‏ على الحلول المتميزة لشكلات التصميم باستلهام مداخل تراثيسة 
للمشغولات المعدنية وما يرتبط بها من تقنيات وأسس تصميم. 

ومقرر “أشغال المعادن” فى كلية التربية النوعية هو أحد المجالات الذى ینبی 
فيه الإبداع الفنى من خلال ممارسة الفكر التجريبى» وذلك عن طريق التعابسل مع 
خامات المعادن Ly‏ لها من صفات وطرق تشكيل» وأساليب تقنية متنوعة تتناسب مع 
كل عملية» وذلك يتطلب دراسة وخبرة واعية أثناء التعامل معپا حتى يتم الوصول إلى 
العناصر التشكيلية المرجوه» كما يتطلب اقتراح مداخل تجريبية لتطوييع الخامة لکی 
تتلاءم ومراحل مستويات التعلیم» وذلك من خلال ابتكار مداخل تجربيه جديدة تسهم 
فى إنتاج تشكيلات فنية تتسم بالحداثة. 


تبين للباحثة من خلال ممارستها العملية والمعاونة فى مجال تدريس أشغال 
العادن بكلية التربية النوعية» أن هناك بعض الصعوبات فى إنتاج الشغولات العدنية 
تحول دون إنجاز عمليات البناء التشكيلى بما يتفق مع التصميم امعد سن قبل» з»‏ 
تظهر صعوبة الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى والتعامل مع أكثر من نوع وهيئة للخامنة 
العدنية فى المشغولة الواحدة» وما يتطلبه ذلك من تجهيزات معملية ومهارات فنية 


وتقنية لا يتيسر تواجدها فى غالبية الأمر. 


وتری الباحشة أنه لتفادی هذه الشکلة؛ يمكن جعل التصمیم الرتبط بالشغولة 


المعدئية يمر بمرحلتین : 


mo ۱۰ —‏ 
الرحلة الأولى: مرحلة التخطيط وتحديد شكل المشغولة (التصميم): 
وفيها يتم التغلب على مشکلات توزيع العناصر والوحدات فى التصمیم с‏ توزیع 
الساحات والغراغات» العلاقات الجمالية بين مفردات التصميم» النسبة والتناسب بين عناصر 
التصميم» علاقة الشكل بالارضية. ارتباط JLS‏ التصميم بوظيفته. 
المرحلة الثانية: مرحلة تنفیذ الشغولة: 


وهی مرحلة تمر فیها الشغولة العدنية بعملیات تشكيلية معينة بحيث يصبح لها 
خصائص ممیزه عن غیرها من الشغولات الفنية الأخری» یراعی فیها الاستفادة من خواص 
الخامات الستخدمة فى التشکیل» الواءمة بين الأساليب التقنية والادوات الستخدمة فى 
التشکیل. 

إن عملية إنتاج عمل فنی يتضمن قيماً فنیه (اتزان - إيقاع ‏ إنسجام ‏ وحدة) تتطلب 
ارتباط هذه القيم cles‏ إلى جانب ارتباطها بالجانب الادی للمنتج ذاته؛ فعلى اعتبار أن القيم 
الفنية هى الشىء؛ المعنوى والوجدانی المتعلق بالعمل الفنی» تكون القيمة التشكيلية بوضوحها 
المادى dle‏ مساعداً فى الاستدلال على القيم الجمالية. 


وفى ذلك يذكر حامد السيد البذرة إن قيمة العمل الفنی فى مجال التشكيل العدنی أو 
غيره من العالجات التطبيقية تتوقف أساساً على قدرة الممارس فى الموازنة بين القيم الجمالية 
وجوانب التقنية» بحيث يكمل كل منها الآخر ليتفاعلا فى مزيج واحد داخل العمل Dr ОШ‏ 


وتسری الباحشة أن الدرع الحربى المعدنى فى العصور الوسطى الأوروبية (منذ 
بداية القرن الخامس عشر الميلادى وحتى نهاية القرن السادس عشر الميلادى): قد 





)1( حامسد السيد البذرة (۱۹۸۱): دوور الحدادة الشعبية فى تطوير وتشكيل الشرائح المعدئيسة 
الرقيقة؛ رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة حلوان القاهرة» ص ۱۳4. 


эе 
ترجم العديد من القيم الفنية للتشكيل المعدنى» حيث نجد أن الفنان القائم على‎ 
تصميمه وتنفيذه قد حقق التفاعل بين الجوانب الفنية والتقنية والوظيفية مجتمعه كلها‎ 
فى إطار واحد فظهرت كيفية المعالجة الفنية والتقنية فى الهیشات العدنية الصفحة‎ 
لتودی وظيفة الدفاع وصد الهجمات.‎ Kst والتى صيغت‎ 

ونلاحظ أن الفنان الصمم لتلك الدروع قد خطط لها بأسلوب منظم لتجميع أجزائها 
وعناصرها العدئية فى اتجاه تحقيق الهدف من انتاجها؛ مراعياً فى ذلك وحدة كيان العمل» 
ذلك من خلال تفاعل كل جزء منه مع الآخر إلى جانب إدراك علاقة هذه الأجزاء بالكل فى 
إطار من القيم التشكيلية والأساليب التقنية» فأصبحت بالفعل أمثلة تتطابق فيها المعالجة الفنية 
مع التقنية فى صياغة تشكيلية. 

وتحاول الدراسة الحالية التغلب على بعض الصعوبات التى قد تظهر أثناء إنتاج 
المشغولة العدنية المشكلة الطروحة من خلال دراسة القيم الفنية للدرع الحربی العدنی. 


- دراسة تحليلية مرتبطة بالشکل: 


ویتضمن هذا الجانب تصمیم وتنظیم الشكل وبناژه وكيفية ترابط وحداته أو عناصره فى 
نسق جمالی متمیز» Greg‏ ارتباط ذلك بأسس التصمیم والغرض الوظیفی وذلك من خلال : delos‏ 
العلاقات بين العناصر الشكلية التى تحقق تحقق القيم الفنية (اتزان - ایقاع - انسچام ~ وحدة). 


- دراسة تحليلية مرتبطة بالوظيفة: 
حيث إن الغرض الوظيفى تنطلق منه فكرة التصميم التى توجه مباشرة لخدمة الوظيفة › 


فهى تتعدل وتتکیف » وتتطور لتصل إلى الحد الأمثل الذى يكون فيه الشكل فى أنسب حاله 
للاءمة الوظيفة تبعاً لامکانات الخامة المستخدمة. 


(الوظيفة هنا تقنية» تتمثل فى محاولة الوصول إلى أقصى درجات المرونة وخفة الوزن 
والحركة للشكل العدنی؛ بما يتناسب مع حركة أوصال المحارب دون إعاقة). 


- دراسة تحليلية مرتبطة بالتقنية: (توظيف الخامات والتقنیات) 


| فالتقنية هی نتاج التجارب العملية التى تؤدى دورها فى الوعى بكيفية الحصول على 
صفات مرثية لها دورها الفعال فى تكوين العلاقات المظهرية للشکل» وفى الدرع تظهر نوعيات 
الأساليب التقنية المستخدمة المرتبطة بالتشكيل ومعالجة الأسطم والوصل بين الأجزاء المعدنية. 


ومما سبق فإنه يتبين للباحثة أن مشكلة إنتاج المشغولة العدنية فى كلية التربية النوعية 
تتحدد فى : 


خصائص الخامات» وأساليب التقنية» والأدوات الستخدمة وعلاقة كل ما سبق بالتصميم 


العد سابقاً» والذى يحدد ما هو مناسب من الأساليب والخامات والأدوات» وتقترح الباحثة : 


أنه بالتدريب على مهارات حل المشكلات يمكن إيجاد حلول بديلة لمشكلات التصميم 
والتنقيذ عند تشكيل المشغولة cial‏ وذلك بالرجوع J‏ النظم التحليلية لعناصر sly‏ هیئات 
الدروع وإجراء إعادة التنظيم عن طريق : 

(الحذف والاضافت التداخل والتراکسب. تغسيير النسب والبالفة Abi N‏ 


التبديل» التكرار» التوازى» التقاطع وإعادة الصياغة). 


فهيئات الدروع الصفحة تعد بناءا تترابط عناصره بشكل ¿Julia‏ وكشف هذه 
العلاقات بما تحمله من قيم فنية وتقنية مرتبطة بتشكيل المعادن يعنى إمكانية وسهولة 
تحكمنا فى البناء ذاته عن طريق إعادة ترتيب عناصره فى صورة أخرى مع اختلاف 
الجانب الوظيفى للیناء الجديد. 


بشرط أن يشمل الحسل خطوات التصميم والتشكيل Das‏ ببدءاً من ظهور المشكلة 
كفكرة حتى الوصول إلى الحل النهائى (المشغولة فى صورتها النهائية). 


ذلك تتحدد مشكلة البحث ذ 





- كيف يمكن الإفادة من القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی فى استحداث 
مشغولات معدنية يتحقق فيها فكرة التغلب على مشكلة المواءمة بين التصميم والتشكيل عن طريق 
الجمع بين أكثر من أسلوب تقنی وأكثر من نوع Ady‏ (تخانة) للخامة العدئية الستخدمة. 
هدف البحث: 


ө‏ استحداث مشغولات معدنية معاصرة تتحقق فيها الواءمة بين عمليتى التصميم والتشكيل فى 
من خلال الكشف عن القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی. 


أهمية البحث: 
تسهم الدراسة الحالية فى: 
ө‏ التغلب على مشكلة المواءمة بين تصميم وتنفيذ المشغولة المعدنية المعاصرة. 
ө‏ تنمية قدرة المارس لمجال أشغال المعادن فى كلية التربية النوعية على الاستلهام من التراث 
كأحد مصادر إثراء ثقافته الفنية والتقنية. 
Дый ө‏ التفکیر التباعدی لدی المارس لمجال أشغال العادن. 


حدود البحث: 


ө‏ یقتصر البحث على دراسة القیم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربی العدنی فی العصور 
الوسطی الأوروبية „ару‏ النهضة البکر (منذ بداية القرن الخامس عشر الیلادی وحتی نهاية 
القرن السادس عشر الیلادی). 

ө‏ تعتمد تطبیقات البحث على ما سوف تنتجه الباحثة من ممارسات وتطبیقات ذاتية لعمل 
عدد من الشغولات المعدنية (مشفولات معدئية ثنائية الأبعاد — ثلاثية الأبعاد) lez‏ علی ما 


توصلت إليه من دراسة القیم الفنية والأساليب التقنية للدرع العدنی. 


١5 =‏ 5 
© استخدام خامات معدثية غير حديدية إلى جانب مكملات فرعية غير معدنية (أحجار وفصوص). 
فروض البحث: 
تفترض الباحثة أنه: 


ө‏ يمكن استحداث مشغولة معدنية معاصرة عن طريق إيجاد حلول بديلة لشکلات التصميم والتنفيذ 
باستخدام مهارات حل المشكلات وإجراء عمليات إعادة التنظيم. 

Ө‏ یمکن طرح مجموعة من مداخل التجريب لتصميم وتنفيذ مشغولة معدنية معاصرة فى ضوء 
القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى المعدئى. О‏ 


منهج البحث وأدواته: 


سوف يتبسع البحث النهج الوصفی التحلیلی فى الجانسب النظرى من البحث 
الحالی وذلك من خلال ما یلی : 


© دراسة وصفية تحليلية للدرع الحربی المعدنى فى العصور الوسطی الأوروبية منذ 
بداية القرن الخامس عشر الیلادی وحتی نهاية الثرن السادس الپلادی. 

ө‏ تتبع القيم الفنية والتقنية للدروع الحربية العدنية بامقتنيات المحفوظة فى بعض 
قاعات عرض التاحف الحربية العالية من خلال مواقع شبكة العلوسات gal‏ 
بالإضافة إلى بعض الکتسب والراجسع المحققسه AUS‏ إلى جانسب إجراء بمسض 
الزیارات للمتحف الحریی القومی بالقلعة (القاهرة) لتتبع النماذج العروضه. 


وسوف تتبع الباحشة النهج التجربی فى الجانب العملی من البحث باتباع 
الاجراءات التالية: 


س \ = 


(تتخذ الباحثة من SLE‏ توصيف وتحليل الأعمال الفنية التى تناولتها مسن 


خلال الإطار النظرى نقطة انطلاق نحو إجراء تطبيقات (AHS‏ حيث تقسوم بتصميم 


وتنفيذ عدد من الشغولات المعدئية المعاصرة مرتيطة بالاستفادة من القيم Ari]‏ والتقني 5 


للدرع الحربى العدنی) فى ضوء ما یلی: 


الاستفادة من النظم الإنشائية والتشكيلية التى استخدمت فى الدروع al!‏ 
واللازمة لتنظيم عناصر العمل الفنى (كالتكرار - التراكب - Lah‏ 
تقوم الباحثة بتحديد مجموعة من المحاور للتجريب ترى أنه يمكن ER‏ بينها 
وبين النظم سابقة الذكر: 
i‏ وذلك باستخدام أساليب (الحذف والإضافة» تغيير النسب والمبالغة» الاستطالة» 
التبديل» التوازى والتقاطع» إعادة الصياغة). 
ب- استخدام تقنيات متنوعة: الطرق (التقبیب) الريبوسية (الدفع من الخلف) الجمع 
(التطويع)» الإفراد الهندسی» الحفر الحمضی» الوصل (بالزرد -- بالبرشام). 
ج- استخدام أكثر من نوع وهيئة Als‏ للمعدن: (شرائح نحاس آحمر؛ أصفر)» سبائك 
معدنية» (أسلاك نحاس أحمرء أصفر). 
ә‏ ترکیب الوحدات فی توزیصات منتظسة او غیر منتظمة وعلی محاوربتباينة: 
(رأسية — أفقية - مائلة). 
ومن خلال المحاور السابقة تقوم الباحثة بطرح مجموعة من الداخل القترحة لتدريس أشغال المعادن. . 
تقوم الباحثة بإنتاج vas‏ من المشغولات الفنية العدنية (ثنائية الأبعاد -- ثلاثية الأبعاد)) 
تستثمر من خلالها تلك المداخل المقترحة للوقوف على إمكانية تطبيقها Lay‏ يتناسب 


والإمكانات المتاحة لطالب كلية التربية النوعية. 


=y 


$- يتم إعداد إستمارة تحكيم التطبيقات العملية. 

ه- يتم تقييم التجربة من خلال عرض المشغولات ДАШ‏ المعدنية وفق استمارة التحكيم المعدة 
cle‏ مجموعة من الخبراء والأساتذة اللتخصصين للتحقق من صحة الفروض. 

л‏ عرض النتائج والتوصيات. 

مصطلحات البحث: 

- الدرع الحربى المعدنى المصفح :(Plate armour)‏ 


يمثل الدرع العدنی الجانب الدفاعى فى الأسلحة› ويتكون الدرع المصفم الكامل من 
خوذة «(helmet)‏ ودرع للكتفين «(pauldron)‏ درع القفا «(gorget)‏ دفاعات الأذرع (arm‏ 
defense)‏ « قفازات (gauntlets)‏ درع للصدر والظهر «(back & breastplate)‏ درع منطقة 
الجزع «(fauld)‏ درع أعلى الفخذين <(tassets)‏ جيبة مكونة من حلقات «(culet)‏ دفاعات 
الفخذ ı (cuisses)‏ دفاعسات الركبة «(poleyns)‏ درع «(greaves) GL!‏ ودرع القسدم 


.(sabaton) 


وفى حين أنه يبدو ثقیلا؛ فإن مجموعة الدرع السلح الكاملة يمكن أن تكون خفيفة 
بمقدار to‏ رطل لو صنعت من الصلب اللدن» ومع ذلك فإن وزن الدرع موزعا بشكل بارع على 
جسم المحارب؛ بحیث أن الشخص BU)‏ بدنياً يمكنه الجری والقفز أثناء ارتداژه للدرع. 


: (Plating) تصفیح‎ - 


(صفح) الشی: جعله عریضا وکساه بالصفیح أو الفولاذ (۱) والتصفیح هو إجراء 
التطریق بكيفية یبسط معها العدن فى الاتجاه العرضی آکثر من بسطه فى الاتجاه الطولی. 





)\( العجم الوسیط الجزء الأول¿ الطبعة «ААЛИ‏ مجمع ААЙ)‏ العربية» ص оўо‏ 


والمقصود به فى هذا البحث: 
(دفاعات الدروع ذات السطح القوى ا ¿deal‏ الکون من مجموعة من الشرائح Lal!‏ 
المتراكبة فوق بعضها البعض» والتى ترتبط مفصليا عن طريق شرائح جلد داخلية وبرشام O (are‏ 


الدراسات الرتبطة: 


- دراسة O‏ بعنوان (الأسلحة فى أوائل العصور الوسطى: 


دراسات فى التاریخ الثقافى للزى الحربى فى الفترة ما بين القرن الرابح - إلى القرن 
الحادی عشر). 


(Weapons in the Early Ages: Studies in the Cultural History of 
Armament From the 4% to 11% Century). 


تهتم هذه .الدراسة بالأسلحة الوجودة فى بداية العصور الوسطى› فلم يكن هدفها مجرد 
تناول الأسلحة من جانب التراث الفنى الأثرى» بل كان تناولها كأداة لإبراز معالم تاريخ 
الحضارات» فكمؤرخ اعتمد المؤلف اعتماداً رئيسياً على الصادر الکتوبة؛ Ду‏ جائبها استعان 
بالنتائج والاستئتاجات العلمية لكل من نظم علم الآثار القديمة وتاريخ الفن» ولتجنب خطر 
معاملة هذه الرسالة کمجرد دلیل مختصر أو کدراسات تكميلية» قد تم سردها فى قالب ظاهری 
أو صيغة سطحية حيث أن التصنیف المحافظ للأسلحة إلى فشات مختلفة کالساتر «(Shiled)‏ 
والبدرع «(Armour)‏ القوس «(Bow)‏ السلهم «(Arrow)‏ السرمح (Spear)‏ والسسيف 
(Sword)‏ يؤدى إلى سوء الفهم السابق ذکره» ولكن المؤلف تطرق لوضوعات متعددة 
وتساؤلات علمية متخصصة ووصف لخصائص الشكل والادة الخام؛ كما تناول موضوعات تخص 


| تعريف إجرائى للباحثة‎ (+) 
(1) Bracher, Andreas (1991): University Act- wien — Austria, German. 
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تصنیع الأسلحة والقیود التجارية فى أوائل العصور الوسطی. فهدف المؤلف الأساسی لم يكن 
مجرد رسم صورة للأسلحة؛ بل كان رسم صورة لرجل الحرب» ولذلك فمعالم (علم التواریخ — 
087 وتقویمهما تظهر فى زى محاربی العصر القوطی فى أواخر العصور المظلمة — 
وبداية العصور الوسطى » كما تظهر أيضاً فی الجیش الهجومی النورمادی الصور علی التماش 
الزرکش لمعركة (Bayeux)‏ 

وتثرى هذه الدراسة البحث الحالى ly‏ تقوم به من تقديم للأسلحة باعتبارها سجل يحمل 
بين جنباته coe‏ الحضارات» ورسمها صورة u‏ كان عليه رجل الحرب فى العصور الوسطى. 

ولكن هذه الدراسة لم تت تتعرضص لتناول الدروع العدئية من الجائب الفشی والتقنی والذى 


يعتبر Usa‏ للبحث الحالى. 


- دراسة O‏ بعنوان (القيم التشكيلية فى النحت بالعادن) : 

تتناول هذه الدراسة التشكيل العدنی عبر التاريخ فى العصر القديم والحديث كذلك 
صفات العادن وامكانية تطويعها للتشكيل والتنفین ومدى الاستفادة بتكنولوجيا المعادن الحديثشة 
فى التشكيل كسباكة الرمل والشمع المفقود» والسباكة بالطرد الرکزی كما تعرضت لطرق 
وأساليب وصل العادن بالبرشام واللحام » كذلك طرق تشكيل العادن بالضغط والحدادة وغيرهاء 
وأيضاً الخصائص اللونية للمعادن والاستفادة بها فى التشكيل. 

وتسهم هذه الدراسة فى تدعيم الإطارين النظرى والعملى من خلال ما تقدمه من مادة 
عملية ثرية مرتبطة بالتشكيل العدنی. 





)1( حامد جبريل سعد (۱۹۸۰): رسالة ماجستیر» كلية الفنون الجميلة» جامعة الإسكندرية. 


ais 
دراسة )© بعنوان (الاستفادة بالقيم الفنية والتقنية للمشغولات العدنية المملوكية‎ - 
بمصر فى عمل مشغولات مبتکرة):‎ 

تتناول هذه الدراسة الشغولات العدنية الملوكية بمصر حیث بلغت من الدقة فى الصنع 
والتنوع والوفرة مبلغاً كبيرًء وتضم دراسة لتلك الشغولات والتعرف على ما تحویه من قيم فنية 
وتقنية ذات طابع فنی ووظیفی» كما تعرضت لاهمية تناول التراث کمصدر تربوی هام ینکن 
الاستفادة منه بما يحويه من قیم فنية وتقنية » وشملت أيضاً وصف وتحلیل عدد من الشفولات 
العدنية الملوكية من حيث تحلیلها تحلیلاً وصفياً» ظاهرياًء کنیا تقنياً» کذلك ألقت الضوء 
على الأساليب التقنية فى طرق التشکیل اليدوية والراحل التی تمر بها ‚мй ШАМ‏ 

وتسهم هذه الدراسة فى تدعيم البحث الحالى من خلال دراسة الأساليب التقئية والفنية 
الستخدمة فى تلك المشغولات العدنية كالطرق "التقبیب" الجمع "التطويع с"‏ الإفراد» السباکق 
التصفيم» عملیات الوصل كالبرشام واللحام» كذلك معالجة الأسطح زخرفياً بالحفر والنقش 
والتخريم والتفریغ كما أنها تدعم الجانب التحليلى لمشغولات البحث الحالى Ley‏ تقدمه من أسلوب 
التحليل الوصفى» والتقنى. 


- دراسة © بعنوان (التشكيل بالألواح المعدنية فى النحت): 


وتتناول هذه الدراسة العادن من حیث البناء الهندسی والخواص الميكائيكية» كما تعرضت 


للمعادن الحديدية وغير الحديدية والتعریف بهاء كذلك تعرضت لاعمال فنية متنوعة منفذة بالألواح 


)\( أحمد حافظ حسن أحمد (»۱۹۸): رسالة دکتوراه (غير منشورة)»؛ كلية التربية الفثيت جامعة 
حلوان؛ القاهرة. 
(N)‏ نادية عبد اللطيف AAT) ole‏ رسالة دكتوراه؛ كلية الفنون الجميلة» جابعة الإسكندرية. 


دك 
العدنية الحديدية وغير الحديدية» كذلك تناولت الإفراد فى عمليات التشكيل المعدنى» طرق الوصل 
والتدعيم فى الرقائق العدنية ووسائل وأدوات التشکیل للرقائق والألواح العدنية. ۱ 

وتسهم هذه الدراسة فى تدعيم الإطار النظرى والعملى للبحث الحالى بسا توفره من 
تحلیل لصفات وخواص وامکانات العادن» ورصد لطرق des‏ وتدعیم العادن من پرشمة» دسرة 
ولحام؛ كذلك عرضها لوسائل وأدوات التشکیل للرقائق والألواح العدنية وخاصة مجال التشکیل 


پالطرق. 


- دراسة ‏ بعنوان (مشغولات التصفیح فى العصر الملوکی بمصر کمدخل لتدریس 
أشغال العادن بكلية التربية الفنية) 

تتناول هذه الدراسة تحلیل لظاهرة التصفیح عبر العصور الختلفة وصولاً إلى المؤثرات 
الفلسفية الفكرية والاقتصادية التی أدت إلى تمیزه فى العصر الملوکی فى مصرءثم تحلیل لبعض 
أعمال التصفیح التميزة فى ذلك العصرء كما تضمنت الفردات التشكيلية الختلفة التی ظهرت 
على النتجات الصفحة المملوكية» وتناولت أيضاً حصر للطرق التقنية المختلفة التى ظهرت على 
المنتجات الصفحة والطريقة التبعة فى تنفيذها من سباكة» طرق» حفر» تفریغ» تكفيت. 

وتفيد هذه الدراسة البحث الحالى لكونها تقوم بتحليل ظاهرة من ظواهر التراث الفنى» كما 
آئها تدعم الجانب التحلیلی للمشغولات المعدنية المرتبطة بالبحث الحالى Lay‏ تقدمه من أساليب 


لتحلیل الشغولات الصفحة وصولاً إلى المؤثرات الفلسفية والفكرية والاقتصادية الرتبطة بها 





(۱) پاسر إبراهيم محجوب (۰)۱۹۹۳ ШШ,‏ دکتوراه» كلية التربية «АА‏ جامعة حلوان القاهرة. 


ie 
دراسة ”" بعنوان (القيمة الإبداعية للأعمال المعدنية لصلاح عبد الكريم فى ضوء‎ - 
أسلوب التركيبات العدنية فى النحت المعاصر):‎ 

تتناول هذه الدراسة فى الفصل الثانى منها تقنیات التركيبات المعدنية وبعض الجوانب 

العملية المتعلقة بهاء ومنها دراسة الخواص الفيزيقية للخامات المعدئية والأشكال المختلفة 

الوجودة عليها الخامات المعدنية من خامات مصنعة» وبقايا خامات مصنعة والأشياء العدئية 
الجاهزة الصنع والخردة. 

وتسهم هذه الدراسة فى تدعيم كل من الإطارين النظرى والعملى للبحث الحالی پم 

توفره من دراسة للجوانب العملية بالتركيبات العدنية وأسلوب العمل الباشر فيهاء وما یتضمن 


من إتاحة مهارات وتقنيات. 


(Y)‏ حنان وحيد الدين أحمد (۰)۲۰۰۳ رسالة دکتسوراه؛ كلية التربيسة الفئية» جامعة حلوان»› 
القاهرة. ۱ 
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- الطراز الإنجليزى للدروع. Greenwich armour style‏ 
* دروع الدورات التدريبية. Tournaments armour‏ 


Horse bards درع الحصان.‎ * 





جهو 


نمهید 


عند تتبع الحروب عبر التاریخ الانسانی كله یتضح أن تطور السدروع كان رد 
فعل طبیسی لتطور الاسلحة» وقد ظلت النافسة مستمرة بين صانع السدرع وصانع 
السلام» تلك النافسة التی كان من نتاجها التطور السریع واللحوظ فى هيشات کل من 
الأسلحة والدروع المعدنية» فكلما حدث تطور فى الجانب الهجومی (الذى یله 
السلاح) صاحب ذلك تطور فى الجانب الدفاعی (الذى تمثله الدروع) وذلك بشتی 
الطرق والامکانات التاحة وصولاً إلى حماية تتناسب مع جسد المحارب فى جمیسع 
تحرکاته آثناء القتال» دون التضحية بالرونة وخفة الوزن. 


إن الغرض الأساسى لدرع الحماية مرتبط بسلسلة من الاولویات فى الاستخدام "حیث 
تعتبر جروح الرأس AST‏ تعجيزاًء يليها جروح الصدر ثم تلیها جروح الأطراف والاجزاء الأخرى 
من الجسم؛ وبالتالى فان التسلسل الطبیعی للحماية يبدأ بالرأس والجسم ثم الاطراف؛ كما أنه 
لابد من مراعاة العلاقة بين USUI‏ والحماية والقدرة على الحرکة» حيث انه کلم تم ارتداء 


الزید من الدزوع كلما أعاقت حركة مرتدیها وأزداد وقت وتكلفة Magias‏ 


إن العصور الوسطی بأوروبا تحفل بالعدید من أشكال الدروع العدنية کدروع الحلقات 
الزردية (Mail armour)‏ (شكل cO‏ دروع الحراشف (القشور) JS) (Scale armour)‏ 
۲ دروع ذات الرقائق المعدنية (Lammellar armour)‏ (شكل (Y‏ والدروع المصفحة المصنوعة 
من الصلب (Plate armour)‏ (شكل СЕ‏ التی كان يرتديها فرسان العصور الوسطی بأوروبا فى 
الفترة من ter рУ)‏ 


men Jane, op. cit, P, 448, 
2) Turner, Jane, Ibid, P. 467. 

















تفصيلة (١-ب):‏ تحلیل الباحثة 


تفصیله )1—0( : الحلقات الزودية 


%) 


a 


(mail armour)‏ وتحلیله تقصیایا 


Norman J. Finkel Shteyn-1997 


۴. 112 عن:‎ Уй 


http://www.geocities.com/Athens/olympus,html 


El 





تفصيله (۱-۲): درع الحراشف تفصيلة (۲-ب): Gules‏ الباحثة 
(شكل ۲) | 
الدرع ذو الحرا اشف (Scale armour)‏ وتحليله تفصيليا 


Norman J. Finkel Shteyn-op.eit, Р. 113 ئقلا عن:‎ 
http://www.armourarchive.org 





تفصيله BEA:‏ المعدنية تفصيلة (-ب) : تحليل الباحثة 
(شكل (Y‏ 
الدرع الرقائقى (Lamellar armour)‏ وتحليله تفصیلیا 
Уд‏ عن: 112 Norman J. Finkel Shteyn-Ibid, Р.‏ 





تفصيله (4-أ): الصفائم المعدنية تفصيلة (٤-ب):‏ تحليل الباحثة 
(شكل 4) 
الدرع الصفح (Plate armour)‏ وتحليله تفسيليا 
Mi‏ عن: 114 Norman J. Finkel Shteyn, Ibid, P.‏ 


e 


الدرع الصفح هو درع شخصى مصنوع من ألواح معدنية كبيرة» يتم 
أرتداؤه على الصدر أو على الجسم كله» وذلك الدرع الذی يحمى الصدر 
والأطراف السفلية كان مستخدماً منذ عصور الإغريق والرومان القدماء إلى أن قل 
استخدامه بعد إنهيار الإمبراطورية الرومانية عام ١۷٤م‏ ثم بدأ بالظهور فى 
أوربا فى فترة العصور الوسطى من خلال استخدام الشرائم الفردية (single‏ 
plates)‏ كحماية لبعض أجزاء جسم المحارب مثل الفاصل والساق؛ حيث 
كانت تُرتدى على در مكون من مجموعة من السلاسل المزردة» وذلك اعتباراً 
من نهاية القرن الثالث عشر الیلادی. وبنهاية القرن الرابع عشر الميلادى OLS‏ 
الشرائح الكاملة الكبيرة للدرع قد تطورت بشكل أكبر بهدف تحقيق حماية 
أفضل للبحارب حيث أصبحت ذات.سطح قوى مصقول يشتت حركة السلاح 
عند ارتطامه ہیا O‏ 


أن الدرع العدنی المصفم لم يصل إلى اكتماله جماليا ووظیفیا إلا بعد مروره بمراحل من 
التعديل والتبديل فى الأجزاء العدنية المسئولة عن حماية أضعف مناطق الجسم عرضه للإصابة 
بالسلاح» وذلك بتزويد الدرع بصفائح معدنية رقيقة ترتبط مفصلياً بمسامير معدئية (برشام) على 
كساء من الجلد أو النسيج الداخلى» إلى جانب المحافظة على مرونة الجسم التحرك. 
مما سبق يتضح: 

أن التطور والاختلاف فى هيئات الدروع المعدنية لم يكن بهدف الوصول إلى 
جماليسات الشكل فقط بل كان الكون الوظيفى للسدروع التمشل فى الحماية وصد 
الهجمات يتوافق مع المكون الفنى لها. 





(1) Turner, Jane, Ibid, P. 460. 


— үү — 


The Age of Mail عصر الدروع الزردية‎ 


. يعتبر الدرع المزرد (Mail)‏ المكون من حلقات معدنية من أهم الدروع المعدنية التى 
استخدمت فى أوروبا فى العصور الوسطى» وقد استخدم فى أوروبا الغربية منذ سقوط 
الإمبراطورية الرومانية Ev)‏ كوسيلة لحماية جسد المحارب» وكان يتم ارتداؤه فوق بطانة سن 
اللباد أو القماش السميك oba!‏ ويتكون الدرع الزرد من سطح مرن مكون من العديد من الحلقات 
والروابط الحديدية المتداخلة على هيئة حلقات تتشابك كل حلقة منها مع أربعة حلقات تلتحم 
معاً مكونة سطحاً Шал»‏ متشابكاً يقاوم التمزق. 


وكان الدرع يمتد لأعلى على هيئة غطاء يحمى الرأس؛ ثم أصبح يتم تصنيعه منفصلاً 
عن الدرع» ويرتدى فوقه خوذة حديدية قبعية الشكل «(Norman helmet)‏ (شكل d-o‏ 
“مصنوعة Lil‏ من قطعة واحدة من المعدن أو أربعة صفائم مثلثه متصلة اتصالاً مباشراً بمسامير 


برشام أو بواسطة أشرطة حديدية رفيعة عند مقدمتها وخلفيتها وجانبها a‏ 
الفترة الانتقالية فى تصنيع الدروع Transition period‏ 


ظلت الدروع الزردية هى وسيلة الحماية الأساسية لجسم المحارب لفترة من الزمن 
دامت ما بين القرنين الحادى „Де‏ والثانی الميلادى» إلا أنها قد أثبتت عدم كفايتها للحماية 
"قمع بداية القرن الرابع عشر الميلادى تعاظم دور رجل القوس الانجليزى وفعالية سهامه 
الوجهة التی كانت تخترق الدورع КИ‏ من حلقات" ”. حيث لم تتحمل حتي الروابط 
الزردية المحكمة المتكوئة من ثلاث أو أربع حلقات من الحدید لثصل السیف وضربات السهام 
والتى كانت تتسبب فى إحداث إصابات وكسور فى عظام اليحارب عندما تخترق للجسد» ومن 
هنا ظهرت الحاجة إلى درع يتكون من صفائح معدئية تتصدى لذلك الخطر, 


(1) Turner, Jane, Ibid, Р. 468. 
(2) Howard L. Black more, Op.cit, Р. 18. 


ví =‏ = 
بنهاية القسرن الثالسث مشر السیلادی اسستخدمت أزواجا من الشسرائم 
لحماية المحارب حيث كان يتم تثبیتها بداخل بطانة من القساش ویتم ارتدائها فوق 
الدرع الزرد “وهذه الدفاعات موجودة فى مکتشسفات مقبرة پالسوید (Sweden)‏ فسى 


Wer 


موقع معركة وزبی (Wisby)‏ عام ۱۳۵۹ 

وكانت دفاعات الأطراف من الصفائح الحديدية تصنع من أجزاء ملائمة لجسم 
المحارب حيث أصبح لكل جزء مسن أجزاء جسم المحارب قطعة خاصة ملائمسة مسن 
الصلب ترتدى فوق الملابس الصوفية وئشد للجسم هن طريق أحزمة جلدية وأبزيمات 


مع حماية زردية للمناطق التى تتلاءم حمايتها بشرائم الصلب (خلف الركبة مثلا). 


فكان دفاع الذراع يُصئع من جزء علوى وسفلى إلى جاب حماية إضافية 
للمرفق؛ ودفاع الفخذ كان مرتبطاً بدفاعات الركبة» وكانت هناك دفاعات للسيقان 


وقفازات للأيدى وجوارب معدئية لحماية القدم. 


أثناء النصف الثانی من القرن الرابع عشر الیلادی تم تحدید تصنیع دفاعات الأطراف 
بصفائح a‏ حيث كانت الصفائم الرئيسية ترتبط مفصلياً بصفائح حديدية صغيرة أو أشرطة 
مثبتة بسامیر مبرشمة» وکانت منطقة الصدر يتم حمایتها بمجموعة من الشرائح ASIA‏ 
حيث تواصل ارتداء الدروع الفردية فى طبقات. وتم plod‏ الأجزاء الختلفة Шы‏ شیثاً быз‏ 


حتی غطی صدر المحارب بشريحة واحدة كاملة متصلة بأخرى للظهر. 


وبسذلك فبان الدرع الصلب الصفح قد حل محل الدرع الزرد تدريجياً لمحاولة 
تلافى نقاط الضعف الموجودة فى الدروع الزردية. 





(1) Tuner, Jane, op. cit, P. 469. 


oe 
اا ن ان التجارب الغربية والشرقية فى صناعة الدروع أثناء فترة العصور‎ 

الوسطى» فقد تم التوصل إلى نقطة الذروة بين القرن الرابع عشر والسادس عشر الميلادى فى 
غرب آوروبا بزى درع معقد من صفائح الصلب المرتبطة مفصلياًء وذلك عندما استطاع صناع دروع 
القرن الخامس عشر فهم القيمة الشكلية للصلب عن طريق جعله أصلد O‏ عن طريق المعالجات 


الحرارية المتعددة التى تجعله أكثر قساوة ولدونه فى الوقت ذاته, 


كانت 3355 «(Greathelm)‏ (شكل ه-ب) هى وسيلة الحماية لرأس 
المحارب خلال القرن الثالث عشر الیلادی؛ لكنها استبدلت فى القسرن الرابع عشر 
الميلادى بخوذة «(Bascinet)‏ (شكل (quo‏ خفيفة الوزن ملحق بها واق cl‏ 
متحرك ویسمح بالرؤية من خلال فتحات الرؤية والتنفس المثقوبة» حيث كان يلحق 
بالخوذة إما بمفصله واحدة فى مركز حاجب الخوذة أو بنقطتين محوريتين على جانب 
الخوذة. 

ثم تطور شكل الخوذة إلى خوذة «(Sallet)‏ (شكل (oo‏ ذات حماية الذقن» حيث 
استمرت كوسيلة لحماية رأس المحارب خلال القرئين الخامس عشر والسادس عشر الميلادى» 


ولكن مع حدوث بعض التطورات البسيطة التى طرأت على تصميمها. 


)+( الصلادة (Hardness)‏ — هی الخاصية التى تمكن المادة من الاحتفاظ بشكل سطحها سليما 
متماسكاً تحت تأثير الخدش. С‏ 


(أ) خوذة نورمان (ب) خوذة جریت 
(Greathelm) (Norman helmet)‏ 
خوذة القرن الحادى عشر الیلادی خوذة القرن الثالث عشر الميلادى 


(ج) خوذة باسينيت )3( خوذة ساليت 
(Sallet) (Bassinet)‏ 
خوذة القرن الرايع عشر الميلادى خوذة القرن الخامس عشر والسادس 
عشر الميلادى الخفيفة 





(شکل (е‏ 
الخوذات المعدئية من القرن الحادى phe‏ وحتي القرن السادس عشر 
نقلا عن : http://www.armourarchive.org‏ 


The Age of plate عصر الدروع المصفحة (الصفائحية)‎ 


العصور الوسطى التأخرة وعصر النهضة ١٠4١م‏ - (plore‏ 

اقترنت وسيلة حماية المحاربين فى القرن الخامس عشر بالدرع الكامل المشكل من 
صفائح معدنية وفق الطرز الفنية الختلفة الذى كان يشار إليه بالدرع الأبيض لظهر سطحه 
المصقول الذى يتشكل Шу‏ لخطوط حركة الجسم الانسانی؛ حيث اكتسب وحدته الدمجة وصار 
كقطعة من قطع النحت الكاملة. i‏ 

"وبحلول منتصف القرن الخامس عشر الیلادی اكتمل تطور الدرع الکون من الصفائم 
حتی آصبح یغطی جسم الفارس بالکامل بترکیبات مكوئة من شرائح الصلب الفصلية والتوافقة 
مع الأجزاء المتحركة من جسم المحارپ" o‏ 

ولم يتم التخلى عن الدروع الزردية والنسيج بالكامل فقد ظلت مستخدمة لحماية الأجزاء 
الصغيرة من الجسم التى لا تناسبها الحماية بالشرائح المعدنية كمنطقة الإبط O Wy‏ 

بدءا من منتصف القرن الخامس عشر الميلادى وحتى نهايته حدث المزيد من التطور فى 
الدرع العدنی؛ فاستخدم درع لحماية الكيعان» درع حماية منطقة الركبة يحيط بالفصل بالکامل 
۳ درع لحماية منطقة الكتفين حيث ازدادت مساحتها لتحیط بمفصل الكتف بالکامل. 


(1) Nickel, Helmut: 1969, warriors and worthies arms and armor through the 
ages, connecticut printers, INC New York, 2, 56. 


)+( منطقة خن الورك. 
ceo)‏ قبل تلك الفترة المذكورة كانت الجوائب الداخلية من الفاصل تغطى بشبكة زردية Mail‏ أو 
تترك مفتوحة (رأى الباحثة), 


_ YA 
وکانت الأجزاء المعدئية الشكلة کدفاعات للذراع الأيسر وكذلك للأنف تُصنع‎ 
آثقل من تلك الستخدمة كدفاعات للذراع الأیمن (ذراع الضرب)» كما أنه فى هذه‎ 


الفترة كان يصمم درع خاص يستخدم فقط للاعبين فى الدورات الرياضية. 


وكان السدرع المعسدنى يصمم وفقاً لخطوط الحركة فى الجسم الانسانی فقد 
تلاءمت دروع الصدر والظهر والخوذة مع الجسم والرأس» فكانت شريحة الصدر 
JA‏ مسن جزء علوی وجزء سفلى وتتصلان سوياً بدعامة مركزية مما يسمح بالتحرك 
والمرونة لنطقة الجزع. 

وکانت الخوذات ما من نوع (armet)‏ (شكل old de‏ الجزئین الفصلیین للوجنتین 
وتغلق عند منطقة الذقن» أو من نوع «(Sallet)‏ (شكل ه-د) ذات الذنب الطویل الذی یحمی 
الرقبة» وواق خاص АШЫМ‏ الذقن حیث استمرت كوسيلة لحماية الرأس فى أوائل القرن السادس 
pte‏ الیلادی ثم استبدلت Lb‏ بعد بخوذات «(Cabasset) („1 JS) «(Morion)‏ 
(شكل 1¿( العميقة Legh‏ وتحمی الجزء العلوی من الرأس فقط ویظل الوجه مکشوفاً بالکامل. 

us‏ ظهرت خوذة (Burgonet)‏ كنوع متطور من الخوذات» حيث استخدمت بالارتباط 


مع قطعة ثانوية منفصلة لتغطية الوجه بالكامل (شكل ON‏ 


أيضاً تطورت أنواع كثيرة من القبعات على هيئة الغلاية )91,0( (Kettle hat)‏ 
(شكل هم كذلك استمرت (breast plate) «(Brigondines)‏ كأشكال مصنوعة لحماية 
الجسم مع اختلاف تطور خطوط التصمیم التی مر بها كلاهما. 


(أ) خوذة أرمت (Armet)‏ (ب) خوذة مورون (Morion)‏ 
خوذة من اصل إيطالى بقيت مستخدمة خلال خوذة القرن السادس عشر الیلادی 


(ج) خوذة كابسيت (Cabasset)‏ 
قبعة أسبائية ذات شكل لوزى استخدمت (د) خوذة برجونت (Burgonet)‏ 
فى القرن السادس уде‏ الميلادى а‏ مكشوفة الواجهه استخدامت 
فى القرن السادس عشر الیلادی 


(Кае hat) pis خوذة‎ (a) 
خوذة مكشوفة الواجهه استخدمت‎ 
فى القرن السادس عشر الميلادى‎ 





(شكل 1( 
الخوذات العدنية من القرن الخامس عشر وحتی القرن السادس عشر 
نقلا http://www.armourarchive.org : ¿ye‏ 


—. — 
أهم المراكز الفنية لإنتاج وتصنيع الأسلحة والدروع العدنية فى أوروبا فى نهاية 
العصور الوسطى الأوروبية وعصر النهضة المبكر: 


كان الإيطاليون الشمالیون GLI»‏ الجنوبیون سن الرواد الأوروبيين فى أساليب 
(تقنيات) صناعة الدروع؛ مما Gol‏ إلى تطور طرازين أساسيين فى تصميم وإنتاج الدروع 
المعدنية هما: الطراز الإيطالى (Italian Style)‏ فى ميلان (إيطاليا)» والطراز القوطى 
“(Gothic Style)‏ فى Usui‏ 


ثم آنتجت إنجلترا الدروع فى مدينة جرينتش (Greenwich)‏ بأسلوب فريد 
متطور يصل إلى حد المساواة مع أساليب الرواد الأوروبيين. 


ورشكل (У‏ یوضح pal‏ مراكز cli}‏ وتصنيع الأسلحة والدروع المعدنية فى عصر النهضة 
الأوروبى. 


MEDITERRANEAN SEA 





(شكل ۷) 
خريطة لأهم مراكز إنتاج وتصنيع الأسلحة والدروع العدنية فى عصر النهضة الأوروبى 
db‏ عن: http://www.metmuseum.org‏ 





(o‏ الطراز القوطى gibi Gothic Style‏ على الأساليب الفنية (عمارة -- تصوير -- نحت) التی ازدهرت فى أوروبا 
الغربية وبشكل أساسى فى فرنسا وانجلترا فى الفترة ما بين القرن الثانى عشر والخامس عشر الميلادى فى أواخر 
العصور الوسطى الأوروبية وتميز ذلك الطراز بثراء الحليات والنقوش والأقواس السننة. 


و 

"وکانت مراکز آوجسبرج (Augsburg)‏ ونورنبرج (Nürnberg)‏ ولاندشوت (Land‏ 
shut)‏ بألانیا q‏ آسر من الفنانین الحرفیین من بینهم کولانز (Colmans)‏ من أسرة 
سايبنبرج (Sieben buzgers)‏ ولوتشنر (Lochner)‏ وبيفنهوز ‚(Peffenhouser)‏ 

كما حرجت إيطاليا أسرة ميساجلياس (Missaglias)‏ وفيما بعد أسرة نيجرولى 
(Negroli)‏ وبيتشينيو «(Piccinino)‏ وكان كل صائع للدرع يسجل علامة على القطع التی 
نفذهاء توضم الأسرة التى ینتمی إليها. 

كما جهز هنرى الثالث (Henry УШ)‏ فى إنجلترا ورشة عسل فى مدينة جرينتش 
(Greenwich)‏ « حيث تواصل الانتاج الفنى للدروع العدنية حتى عصر تشارلز الأول 
"(Charles 1)‏ و(شكل (A‏ يوضح ورشة عمل فى البلاط الملكى فى انسبروك (Innsbruck)‏ 
فى تایرول (Tyrol)‏ بإيطاليا للإمبراطور (ماكسيميليان الأول 1614-1804( (Maximilian‏ 
)1459-1519 - 1 حيث كان مهتما بتصميم وتصنيع الدروع العدنية, 





(A 55)‏ 
الامبراطور (ماكسيمليان الأول — 1 (Maximilian‏ 
فى ورشة عمل الدروع العدنية بمديئة إنسبروك الإيطالية 
ئقلا عن: 51 Howard L, Blackmore, op. сі Р.‏ 


(1) Encyclopedia Britannica, 1966, Chicago, INC, P. 433. 


~ ۶:۲ m 

كانت أشكال الدروع المعدئية متجانسة بشكل ملحوظ عبر أوروبا كلها ولكن بحلول القرن 
الخامس عشر الميلادى ге!‏ من المکن تمييز الاختلافات بين الطرز الفنية للدروع الصنوعة فى 
إيطاليا عن تلك الصنوعة فى ЫШ]‏ أو إنجلترا أو غيرها من مراكز إنتاج وتصنيع الدروع» وفيما 
يلى توضيح لأهم الطرز الفنية للدروع المعدنية : 
е Ф + 1‏ + 6 
أهم الطرز الفنية للدورع المعدنية: 
» الطراز (الیلانی) الإيطالى للدروع :Italian Armour Style‏ 

كان بميلان (Milan)‏ فى شمال إيطاليا أكبر مراكز لصناعة الدروع بالقرن الخامس عشر 
حيث شاركت ميلان المدن الألمائية إجادتها فى تصنيع أفضل أنواع الدروع» وطورت طرازا 
متميزاً من الدروع مصنوع من شرائح معدنية لها أسطم ملساء أكثر جمالاً واستدارة. 

كما اشتركت قطاعات كاملة من الدينة فى مجموعات عمل مع الورش وكان البعض 


منها ينتج بالجملة أجزاء فردية من الدروع كالخوذات وأجزاء الكوع والقفازات بواسطة عمال 

و”احتفظت (ميلان) بأسلوب دولى متفرد» وحتى يومنا هذا تعتبر كلمة الميلانى 
(Milliner)‏ تذكرة لذلك” O‏ 

من pal‏ سمات الدروع الإيطالية فى القرن الخامس уде‏ ‹ استخدام قطع كبيرة من الشرائم 
العدنية للأجزاء الکون منها الدرع العدنی والصممة. بعناية لتناسب حركة جسم المحارب» إلى جانب 
دفاعات الأذرع التى كان يتم تسليحها على الذراع الأيمن جاعلا الدرع غير متماثل (شكل (А‏ 

وكان هناك نوعان من الخوذات الستخدمة مع هذا الطرازء النوع الأول؛ خوذة (Barbute)‏ 
التى تصنع من قطعة واحدة تمتد لأسفل الأكتاف لتصل إلى الظهر وذات فتحه فى الوجه تأخذ شكل 





(1) Nickel, Helmut, op. cit. P. 59. 


حرف ”1“ أو ”۷“ والنوع الثانى» خوذة (Armet)‏ وهی شكل مطور لخوذة «(Bascinet)‏ وخوذة 
(Armet)‏ مغلقة على الرأس بالكامل وتُصنع من عدد من القطع المتحركة» وبها قطعة للجمجمة لها 
شريط لأسفل الظهر ومستدقة عند الرقبة ويرفقها قطعتان ذاتا مفاصل جانبية تسمح بالغلق. 





)4 (شكل‎ 
(Filed armour) درع ميدان‎ 
(Churburg) بإيطالياء ٠144م بقلعة‎ (Milanese) ميلان‎ 
Howard L. Black more, op. cit, Р. 34 : نقلا عن‎ 
http://www.glasgowmuseum.com : jeg 


are 

وكانت أكتاف الفارس تغطى بصفائح دفاعية تمتد حول الكتفين لتغطى الظهر وكأنها 
زوج من الأجنحة؛ وأضيفت للأذرع صفائح مقوية مثبتة برزات» ودبابيس من مقدمة الكتف 
الأيسر وحتى الكوع الأيسر. 

كما امتدت الألواح الصدرية والخلفية المتراكبة بعضها فوق البعض لتغطية الأفخاذ, 
وكانت الشريحة العدنية التى تغطى منطقة الصدر تصنع من قطعتين متداخلتین» وتثبت من 
ناحية اليمين بكتف داعم يستقر عليه الرمم (Rest the lanse)‏ ليمتص الصدمة أثناء الاصابة. 
وكان يتم حماية الأرجل بدرع مزرد ذى نتؤات طويلة أنيقة. 


: Gothic Armour Style الطراز القوطى للدروع‎ » 


أطلق على هذا النوع من أنواع السدورع (الدرع القوطى) نسبة إلى الأسلوب 
القوطى المتبع فى الفن المعمارى ‹ ویرجع ذلك إلى أن مظهره ذا النتزات يعكس صدى 
الأقواس المسئنة فى حليات ونقوش هذه الفترة. 


وأصبحت تلىك الدروع لها قيمة فنية فى حد ذاتها أسوة Lay‏ هو موجود فى 
العناصر الشائعة للاستخدام كالأوانى الفخارية وقطع الأثاث التى أصبحت أعمالاً فنية 


ذات قيمة Ly‏ تحتويه من مفردات وما بها من ثراء وارتفاع فى التقنية. 


الطراز القوطی للدروع ليست له نفس الأسطح المصقولة الستديرة كالتى تمیسز 
الطراز الإيطالى» لكنه يحتوى على عدد أكبر من الشرائح المعدنية الصغيرة والأسطم 
المحززة. 

ويمكن تمييز السدروع القوطية عن الدروع الإيطاليةء بأن الأولى كثيرة 


المنحنيات؛ كما أن مظهرها حاد النتؤات» وتكثر عليها الزخارف والنقوش المبالغ فيها 
(شکل ۱۰). 


ساق و 





(شكل ۱۰) 
درع أر شيدك سيسموند (Archduke sigismund)‏ 
حاكم مدينة تايرول (Tyrol)‏ الإيطالية صنع بواسطة 
۱ لورئزهليمزشميد (Helmschmied)‏ فى أوجسبرج ¿Lol‏ ٠148م‏ 
نقلا عن: 332 Encyclopedia Britannica (1966), Chicogo, INC, London, Р.‏ 
وعن : http://www.khm.at/homE107,html‏ 


“ظل الدرع الألمانى فى النصف الثانى من القرن الخامس уде‏ الميلادى qdo‏ بالأسلوب 
القوطى ذى النقوش البارزة» والحزوز التى تتشابه وطيات الملابس الأنيقة› مع ميل كامل لأن تكون 
الأشكال بها استطالة ونحافة» وكانت الحروف الداخلية النقوشة فوق تلك الدروع متموجة ومطروقة 
طرقاً غائراً» فى حين كانت الحروف الخارجية لها مزينة بثقوب على JSS‏ زهرة الليلى (Fleur‏ 
de-lis)‏ ومحدده بإطار من النحاس الأصفر المطلى بالذهب» ومطروقة طرقاً بارزاً بالمثل”. O‏ 


(1) Howard L. Black more, op. eit, P. 40. 


~ £4 == 
وصلت الدروع القوطية الألمانية إلى ذروتها فى الثمانينيات مسن عام ألف 
وأربعمائه, حيث كان درع الرجل بزن ستين رطلاء ويزن فوق الحصان أكثر من ستة 
وستين Ab,‏ بالإضافة إلى وزن الزردية التى يرتديها أسفل الدرع opty‏ أثنين وعشرين 


ويمكن رؤية الجوارب العدنية على أقدام الفارس ودفاع الركبة على الركبة؛ 
ودروع الكوع على الكوع وأكمام القضازات على الأيدى» وكانت لوحة الصدر تُصنع من 
جزئین ؛ يتراكب فيها الجزء السفلى على العلوى ويرتفع عند نقطه فى المركز. . 


"كان النوع السائد من الخوذات الستخدم مع الطراز القوطى هو خوذة «(Sallet)‏ 
الستوحاة من الخوذات مكشوفة الوجه التى شاعت فى نهاية القرن الرابع عشر الميلادى”“ 
وكانت تشتمل على جزء معدنی مقعر لحماية الجمجمة مع لوحة حماية منفصلة للجزء السفلى 


من الوچه. 


وتتم حماية الجزء السفلى من جسم الفارس بواسطة جيبه مزردة؛ یرتدی عليها 


لوحين لحماية أعلى الفخذين» على هيئة أشرطة معدنية ممتدة من شريحة الصدر. 


أن استراتيجية التسليح وفقاً للطراز الیلانی تقدم حماية أكبر بالقارنة بالطراز 
القوطی» الذی یحتوی على أجزاء ونقاط ضعف غير محمية بشكل نسبی: فالفارس 
المرتدى للدرع الیلانی أقل عرضه لاصابات الجسدية من جراء النشابات» ولکن فى 
الوقت ذاته فإن تقنیات القتال التمثلة فى سهولة الحركة والتوافرة عند إرتداء الفارس 
للدرع القوطی الصنوع من الصفائح الصغيرة؛ لا یمکن توافرها فى الدرع الیلائی. 


(1) Howard L. Black more, Ibid, P. 44. 


4V —‏ ~ 
ومن الرجح أن الدرع الیلانی كان يتم تصميمه ليسمم للمحارب الذى يرتديه بالنجاة 
فى بيئة تموج بالصراعات والخطورة وفى هذه الحالة تكون الحماية الإضافية للجسم أهم من 
الرشاقة والمرونة فى الحركة. 


: Maximilian Armour Style طراز ماكسيميليان للدروع‎ ә 


ењ 


يعتبر طراز ماكسيمليان فى تصميم وتنفيذ الدروع» الطراز الشائع الاستخدام خلال 
الثلاثين Ше‏ الأولى من القرن السادس عشر الیلادی “حيث بدأت الراکز الألانية أوجسبرج 
ونورنبرج ولاندشوت فى تصنيعه» وقد سيطر هذا الطراز على الإنتاج الأوروبى اعتباراً من عام 
۰۵ وحتى عام 160م» كما ظهر ذلك الطراز Last‏ فى تصميم وتنفيذ الدروع الإيطالية» فهو 
أسلوب يدمج بين الطرازين الألمانى والميلانى فى صناعة eal‏ 


gibi”‏ على هذا النوع من الدروع أسم ماكسيميليان نسبة إلى الامبراطور (ماكسيمليان 
الأول )1019 - 1544م)» الذى كان يُدعى آخر الفرسان لاهتماماته الخاصة بالفروسية» وولعه 
الشديد بتصميم وتصنيع الدروع "зл‏ فقد أولى اهتماماً شديداً بإنشاء ورشة لإنتاج وتصنيع 
الدورع فى بلاطه الملكى فى انسبروك (Innsbruck)‏ فى تايروك (Tyrol)‏ بإيطالياء حيث عمل صناع 


الدروع نحت إشرافه وتوجیهاته. 


يتكون الطراز الماكسيميليانى للدروع JSS)‏ ۱۱) من ألواح معدنية ذات أسطح رأسية متوازية 
متجاورة على الدرع كله ما عدا الأجزاء الصغيرة منه» حيث يسهم أسلوب التحزيز النتظم والتجعد 
المتموج لسطح العدن فى زيادة صلادته» دون أن يؤثر ذلك على وزنه» إلى جانب أهميته الوظيفية فى 
جعل القذيفة أو طعنه السلام تنحرف عن هدفها إذا ما اصطدبت بسطح الدرع» وعموماً فإن هذا 
الطراز يجمع فى تصميمه ما بين الطرازين الألمانى والإيطالى المتعلق بصناعة الدروع. 


(1) Turner, Jane, op. cit, P, 471. 
(2) Howard L. Blackmore, op. cit, P. 50. 





(شكل ۱۱) 


طراز ماكسيمليان للدروع (Maximilian armour)‏ أمانيا — ۱۵۱۰م 

Temesvary, Ferene (1992) arms and armour, the treasures ofthe عن:‎ ss 

Hungarian national museum Helikon Budapest, London, P32 

وفى هذا الطراز تم دمج دروع الفخذين بدرع البدن السفلى» وأصبحت القفازات ذات 
أصابع منفصلة الشرائح معدنية متراكبة» LS‏ أصبحت دروع الكتفين ذات ضلوع مرتقعة على 
الكتفين لتعطى مزيداً من الحماية لمنطقة الرقبةء وتم التخلى عن درع القدم القوطى الطويل 
السنن» واستخدمت Yay‏ منه Шыу‏ حماية تشبه الحذاء المدنى العاصر ذات إصبع كبير سميت 
مخالب الدب. 


та 
فى هذه الفترة» وتمثل ذلك فى استخدام تقنية‎ Ша لقد تطورت الدروع العدنية تطوراً‎ 
الحفر الحمضى لعمل زخارف ونقوش على سطح الدرع العدنی “فبحلول عام ١٠١٠م أصبحت‎ 
الفنانین الإيطاليين استخدام‎ J هذه التقنية هی الطريقة الأكثر شيوعاً لتزيين الدروع ... حيث‎ 
الألان استخدام‎ JE الخلفيات العادية» المهشرة أو المهشرة بالتقاطع فى الحفر» فى حين‎ 
خلفيات منقطه» حث كانت الزخارف المحفورة فى الدرع مشكلة بحدود من الصفائم أو‎ 
أو قطرياء وداثماً ما تكون مقترنة بالتمويه بالنار؛ والطلاء بالذهب أو‎ Lael, الأشرطة الممتدة‎ 

التلوين بالنیا أو "Фу‏ 9 | 


فيما بين عامى )1010 (p19Yoz‏ أنتج بعض صناع الدروع الألمان زى معاصر من الصلب 
ردرع الزى) (Costume armour)‏ "وکان ذلك إيذاناً بإنتهاء وسقوط الدرع كوسيلة للحماية فى 
العرکة» فقد أصبح يصمم МА‏ للعرض Orba‏ 


فى ШЫ‏ ما بين عامى (۱۰۳۰ - hey (plete‏ الدرع المنقوش بالنقش البارز 
(شكل (VY‏ إلى ذروته الفنية بأعمال ورشة العمل الإيطالية (فيليبو نيجرولى — (Filippo Negroli‏ 
بمیلان حيث أنتج درع العرض للطقوس الرسمية وهو مصنوع من العدن ومزين بنقوش بارزة؛ 
ومذهب أو مطعم بالذهب والفضة. 

وقد تسبب الافراط فى النقش البارز خلال هذه الحقبه الزمنية فى إضعاف سطح العدن 
المصنوع منه الدرع مما جعله عديم النفع للمعركة الحربية أو الدورة"التدريبية» وفى هذه الحالة 
أصبم الحفر الحمضی هو الأسلوب الفنی البديل المتبع فى تزيين وزخرفة الدروع» وأصبح هو 
التقنية الأكثر شيوعاً واستخداماً عبر أوروبا كلها إلى جانب التذهيب والتزريق للمعدن. 


(أ) النیللو: خليط من معدن فاحم اللون سهل الإنصهار تملأ به فراغات على سطح المعدن لإيجاد 
التباين اللونى بعد عملية الصقل والتلميع. 

(1) Turner, Jane, op. cit, P. 471. 0 

(2) Howard L. Block more, op, cit, P, 61. 


ساوح سم 





(شكل ۱۲) 


خوذة (Burgonet)‏ من درع العرض ميلان (Milanese)‏ بإيطاليا ب ۸۱۵4۳ 
„U‏ بتصنيعها الفنان فليبو نجروی (Filippo Negroli)‏ 
ئقلا عن: 78 Nickel, Helmut, op.cit, Р.‏ 
وعن : http://www.metmuseum.org‏ 


وتمثلت الموضوعات النفذة بالحفر على الدروع العدنية فى نقوش تمثل رموز الورع 
والتقوى وصور العقيدة والرجعیات التاريخية والأسطورية وأوامر الفروسية» حيث مثلت شكل 
الفارس الراكع للصلاة فى مواجهة الصليب والمصحوبة برسومات تمثل الورع أغلب الأفكار 
السائدة على صفائح الصدر للدروع الألانية بالإضافة إلى الشرائط الضيقة المزخرفة بنماذج من 
الزهور والنماذج الهندسية. | 


اس 
كما اشترك الرسامون والنحاتون وفنانو الحفر وصاغة الذهب مع صناع الدروع 
فى تنفيذ الحفر على الأسطح العدنية للدروع بعناصر وأشكال فنية متميزة. 
« الطراز الإنجليزى للدروع Greenwich armour style‏ : 
فى القرن السادس عشر الميلادى» أنتجت ورشة العمل الإنجليزية الملكية درع 
للعاهل الإنجليزى وبلاطه» كان منقوشا بالحفر الحمضى ومطليا بالذهب (شكل ۱۳). 





)۱۳ (شكل‎ 
(Greenwich armour) انجلیزی‎ En 


۲ صنع فى ورشة العمل الملكية بجرينتش - انجلترا ۷١١٠م‏ 
My‏ عن: 75 http://www.metmuseum.org : ¿ey Nickel, Helmut, op.cit, Р.‏ 
وعلی الرغم من وجود مصنع للدروع والأسلحة فى لندن فى بدايات القرن الرابسع عشر 
الیلادی إلا أن الانجلیز من علية القوم کانوا یفضلون الحصول على أسحلتهم ودروعهم من الراکز 
[ТУЗ‏ فى ألمانيا وميلان git”‏ عام FALAR)‏ جلب هنری الثامن (Henry УШ)‏ بعض صانعی 
الدروع والأسلحة من ذوی الشهرة من ميلان وبروسيلز لإقامة ورشه لإنتاج الدروع فى لندن تكون 
قادرة على منافسة وإنتاج الأسلحة والدروع فى الراکز الهامة العظمى. 


ك oY‏ مت 
وفى plore plo‏ حصل (هنری الثامن) على درع متميز من الإمبراطور (ماكسيمليان 
الأول) » حفزه على العمل بسرعة لإقناع بعض صانعی الدروع QUST‏ على الانضمام إلى ورشة عمله 
Ай‏ ايها فى جرينتفن ”© 
وسرعان ما طّورت الدروع اللكية أسلوباً فريداً خاصاً بها يتسم بالبساطة والصلادة. 


دروع الدورات التدريبية Tournaments armour‏ : 


كان القتال فى العارك هو واجب الفارس» ولكن فى وقت السلم كان بإمكان الفارس 
إظهار شجاعته من خلال الدورات التدريبية وعموماً فان الفارس فى القرن الثالث عشر كان 
یمتطی جواده وهومسلح كما لو كان ذاهباً للميدان ولكن التسليح كان ثقيلاً ومعوقاً فى الیدان؛ 
وفى النهاية "فى حوالی ١٠٠٠م‏ أصبح руз‏ الدورة التدريبية مختلفاً تماماً عن درع الیدان؛ 
وتوجد حوالى دسته (Dozen)‏ متنوعة من دروع الدورات التدريبية كانت معروفة وتتميز معظمها 
بالخوذات الستخدمة والتی كانت كلها مشتقات من ثلاثة أنواع رئيسة: الخوذة القديمة 
الستديرة «(pothelm)‏ خوذة «(sallet)‏ وخوذة “(Armet)‏ 


شهدت العصور الوسطی الأوروبية وعصر النهضة ازدهاراً فى البارزة بالسلاح وبالدورات 
التى بها قد جاءت نية الضرب بدون قتل وذلك بعمل تعديلات خاصة على الدروع تأكيداً على 
الدفاع. ودرع الدورات كان у>‏ من المظاهر الاحتفالية حيث لا يلزم ارتداؤه لفترة طويلة وكان 


وزنه Jal‏ من درع الميدان الستخدم فى الحرب» وكذلك كانت زيئته مكثفه. 


_ (1) Howard L. Black more, Ibid, Р, 74, 
(2) Nickel, Helmut, op. cit, P. 70. 


am 
كان أشهر شكل لدورة الألعاب هو المبارزة بالسيوف حيث يحاول أحد الفرسان انزال‎ 

الآخرين من على جيادهم بالرماح وقد يكون رجلا لرجل أو مجموعة لمجموعة أخرى» ففى 
القرن الخامس عشر الیلادی أصبح دور مباريات المسايفة أقل من كونه استعداداً للحرب وأکشر 
من كونه رياضة شعبية "حیث يتم بناء حاجز يعرف بالمطاعنة فى مركز المطاردة لنع المتنافسين 
من التصادم» حیث ابتکرت دروع ثقيلة ail‏ أى إصابات خطرة؛ ومن خلال بطاعنة الرجال 
الذین یعتلون الجبال ینطلق التنافسون فى اتجاهات معاكسة للحاجز بتروسهم من الجانب 
القریب ورماحهم التی تعارض رقاب الخیول» وبشکل خاص عندماً "تم استخدام الرماح الثقيلة 
ثبت سلاح طویل فى نهایته خطاف عرف بالطابور» حیث یثبت بالناحية الیمنی للسلاح ويتم 


تسلیطه للوراء تحت السلاح لیساعد على جعل مرمی الرمح ثابت ۳ 
درع الحصان :horse bards‏ 


يتكون درع الحصان من صفائح معدنية دفاعية للرأس (Chanfron)‏ والرقبة 
«(Peytral) „all; ۰ (Crinet)‏ والخصر «(Flanchards)‏ حيث كان يتم تصمیم درع 


الحصان لیتبع إلى حد کبیر درع الفارس الذی یمتطیه. 
وفی (شکل 4\( يلاحظ أن کل أجزاء الحصان مغطاة بالصفائم العدنية بشکل 
كامل ومزینه بالنقوش والزخارف» ”وهذه المجموعة الكاملة من الدرع الصفم للفارس 


والفرس يرجع تاریخها إلى حوالی ۶۱۵۸۰" ". 


(1) Howard L. black more, op. cit, P. ۰ 
(2) D.Edge (1988): armour of the medival knight, crescent Books, London, P. 48. 





مجموعة كاملة من الدرع الصفح للفارس والحصان. ألانيا ۱۵۸۰م 
ME‏ عن: http://claudiaspage.com/horse.htm‏ 

وقد حاولت الباحثه وضع تخطيطاً (شكل 10( يصنف الدروع العدنية Las‏ لوظيفتهاء 
هيئاتهاء الغرض من صنعها: العدن الستخدم والتقنية الستخدمة. 

كذلك تعتبر الدروع العدنية Lud bly‏ تجتمع عناصره ووحداته فى شكل من أشكال التفاعل 
النظم يرتبط بها عمليات وخصائص وعلاقات بين كل جزء وآخرء وبين کل جزء Ер‏ وأجزاء 
البناه هذه تعمل بطرق خاصة داخل النظام وتتفاعل وتتغير على ضوء وطيفة الأجزاء. 

لذلك فانه یمکن استخدام هذه العناصر فى استحداث صيغ فنية آخری تختلف 
باختلاف الوظائف التی تتلاءم مع متطلبات العصر الحالی. 


- 00” 





- الطراز (الميلاني) 
Italian (Mailanese)‏ 
armour style.‏ 


- الطراز (القوطى) الألمانى. 


(| German (Gothic) 
FE armour style . 


- طراز ماكسيميليان للدروع. 
Maximilain Armour‏ 


|1 (German and Italian 


I style). 


- الطراز الاتجليزى. 


| Greenwich armour style. 








copprous alloy „lei دروع‎ — 
Iron دروع الحديد‎ - 
„Steel الصلب‎ Sil ё» ~ 


E دروع حربية‎ - 
a War armour. 
| دروع شرفية زخرفية‎ — 
$ Ceremonial. 

| Armour for horse. 

| دروع خاصة بالتساء‎ - 
0 Armour for women. 








| دروع ذات شرائط‎ — 
“4 Lamellar (Laced plate). 


‚Plate armour دروع مصقحة‎ — 





Shields دروع واقية‎ — 
Body armour  عوردلا‎ Ua: — 


(شكل 10( 








Swords 


Daggers خناجر‎ - 


Axes فؤوس‎ - 
Spears وماج‎ - 
Bows أقواس‎ - 


الفصل الثالث 
توصيف وتطيل لمختارات من الطراز الفنية للدروع العدنية 
(منذ بداية القرن الخامس عشر الميلادى وحتى نهاية القرن السادس عشر الیلادی) 


واطلس المصطلحات الفنية لالجزاء تلك الدروع 


— 04 س 


محتويات الفصل الثالث 


أولاً: توصيف وتحليل لختارات من الطرز الفنية للدروع العدنية 


© عناصر التوصيف والتحليل, 


ثانياً: أطلس الصطلحات الفنية لأجزاء الدرع الحربى المعدنى. 
ө‏ تمهيد. 
أ- أجزاء الدرع الحربی العدنی. 
. ب- تفصيلات من مكونات الدرع الحربى العدنی. 
ج- رسوم تشريحية لأجزاء من جسم الإنسان وما 


یناسبها من أجزاء معدئية فى درع حماية المحارب. 





فى هذا الفصل يتم توصيف وتحليل لختارات مسن الطسرز الفنيسة للدروع 
المعدنية.وأطلس للمصطلحات الفنية لأجزائها فى العصور الوسطی الأوروبية فى الفترة 


من بداية القرن الخامس عشر وحتی نهاية القرن السادس عشر الميلادى. 
أولا: توصيف وتحليل لختارات من الطرز الفنية للدروع العدئية. 


وذلك من خلال النمانج العروضة فى قاعات عرض بعض التاحف العالية التالية: 
- متحف المتروبوليتان ОШ‏ بمدينة نيويورك. 
Metropolitan Museum of art in Newyork city‏ 


- متحف هنفاری القومى بالمجر. 
Hungarian National museum.‏ 


- متحف الدروع الملكية بلندن, 
The Royal Armouries museum in London.‏ 
وذلىك بهدف القاء الضوء على السمات الفنية لتلك الدروع 6 لكى يمكن تناولهنا 
بالدراسة من خلال المكون الفنى والتقنی لهاء والإفادة مما يتم التوصل إليسه colas‏ 


لتدريس أشغال المعادن فى كليات التربية النوعية. 
وقد تم اختيار بجموعة من الدروع العدنية تتخذ طرزا متنوعة ووظائف متعددة 
تتفق والاستخدامات المتنوعة فى تلك الفترة سواء الحربية أو الشرفية (الاستعراضية). 


إن توصيف وتحليل تلك المجموعة من الدروع العدنيسة» هو محاولة للتعرف 


على pal‏ سماتها الفنية واظهار التنوع والتعدد فى أشكالها إلى جانب توافق آشکالها 


ge 
صنعت من أجلها هيئات تلك الدروع» حيسث نلاحسظ إن‎ U مع القيم الوظيفية‎ 
تصميمها قد خضع لأسلوب فنسی منظم لتجميع أجزائها وعناصرها العدنية فى اتجاه‎ 
تحقيق الهدف من صناعتهاء مع الأخذ فى الاعتبار وحدة عناصرهاء ذلك من خلال‎ 
تفاعل كل جزء من أجزائها مع الآخرء إلى جانب إدراك علاقة هذه الأجزاء بالكل فى‎ 
дл إطار من القيم التشكيلية المتنوعة وأساليب التقنية المتعددة فأصبحت بالفعل‎ 


تتطابق فيها العالجة الفنية مع التقنية فى صياغة تشكيلية متوافقة. 


وقد اعتمدت الباحثة فی توصيف وتحليل تلك الهيئات العدئية علسی عناصر 
ترى أنها يمكن أن تسهم فى التوصل إلى أهم الصياغات الفنية فى تلك الدروع والمرتبطة 
بالشكل ogling‏ وتنظيمه وكيفية ترابط وحداته فى نسق جمالى ¿aio‏ وذلك من خلال 


توظيف الخامات والتقنيات بالإضافة إلى مدى ارتباط ذلك بالغرض الوظيفى لتلك الدروع. 


وقد تم تحديد عناصر التوصيف والتحليل بناءاً على إجراء بعسض الزیسارات 
التاحف الحربية العالية على مواقم شبكة المعلومات الدولية» بالإضافة إلى بعض 
الکتب والراجع المحققة لذلك» لذا كانت عناصر التوصيف والتحليل كما يلى : 
التحلیل الکمی : 
- اسم السل رقسم السسجل ОЈ)‏ وجد). الابساد» تاريخ ومكان 00—71 с‏ واسستندت 
الباحثة فى ذلك على المراجع المحققة لذلك. 


cd abla = 


– чү – 


التحليل الکیفی : 
- البناء التشكيلى. 


- معالجة الأسطح. 


وقد تم توصيف وتحلیسل عدد (۱۰) من أشكال الدروع العدئية» روعى فسى 


اختيارها التنوع فى الشكل والوظيفة. وبيانها كالآتى: 


King Louis Il,s armour درع الملك لويس الثانی‎ -١ 
half armour рз نصف‎ —Y 
Jousting armour | درع البارزة‎ -۳ 
Italian armour درع من شمال إيطاليا‎ -4 
Maximilian armour درع ماكسيمليان‎ —o 
Armour for field and tournament درع الميدان والدورات التدريبية‎ - 
Castume armour درع العرض‎ -۷ 
Vambrace and gauntlet درع الذراع والقفاز‎ -۸ 
Woman armour درع المرأة‎ -4 


۰ سب درع cl,‏ الحصان Chanfron‏ 


وفيما يلى توصيف وتحليل المجموعة المختارة من الدروع العدنية: 
١-اسم‏ العمل: درم الملك لويس الثانی (King Louis H,s armour)‏ « (شكل 11( 
_ رقم السجل: ۰۵۰۳۲۲۱۹ بمتحف هتغاری القومى بالمجر 
الأبعاد: ЧЫ‏ ۱۵۷ سم 
تاريخ الصنع ومکانة: 
بداية القرن السادس уде‏ الميلادى بمدينة نورنبرج ABUT‏ 
الهيئة العامة: درع معدنى كامل يحتوى على خوذة (helmet)‏ درع للجسسم (plate‏ 
armour)‏ منقسم إلى عدة أجزاء. 
- الخامة المستخدمة: الصلب. 


أ- البناء التشكيلى : 

الشكل الأساسى هو خوذة (Bargundian)‏ المكونة من ستة أجزاء منفصلة = 
ودرع للجسم منقسم إلى مربعات مزخرفة بوحدات نباتية محفورة على سطح 
السدن فى تكرار محدثة Legh‏ من الإيقاع» كما يبدو الاتزان واضحاً فى تظابق 
الأجزاء المعدنية الكونة للدرع مع أجزاء الجسم البشرى فى إتزان متماشل بعلاقة 
منظمة بين كل عناصر الدرع وأجزائه المعدنية» وتبدو العناصر المكونة للدرع فى 
ترابط يحقق وحدة الشكل المعدنى ویتضح أن البناء التشكيلى منفذ بتقئیات 
الطرق» التطویع» التفريغ بالاجنة» أساليب الوصل بمسامير البرشام. 


ب- معالجة السطح: 


السطح منقوش بمربعات ذات رسوم على USS‏ أوراق نباتية محفورة حفرا حمضیا مذهبة 


Ve oso 
>. 7 





(1) Temesvary, Ferenc, ор. cit, Р. 33. 


— ҷо س‎ 





| (\% (شکل‎ 
م٠٠٠١‎ AU مدينة نيرنبرج‎ (King Louis IPs armour) درع الملك لويس الثانى‎ 
Temesváry, Ferenc (1992), op.cit, Р. 33 عن:‎ Mis 


Ma 

۲-اسم العمل: نصف درع JS) ¿(Half — armour)‏ ۱۷) 
- رقم السجل: ۰۵۳۲۰۱ بمتحف هنغأری القومى بالمجر. 

الأبعاد: الطول ٠٠١‏ سم. 

تاريخ الصنع ومکانه: ١٠٠٠م‏ بمدينة آوجسبرج guy‏ 

س الهيئة العامة: نصف درع من الصلب مع قميص منسوج من الزرد صنع خصیصا لجندی 
السهام الذى یمشی على قدمه وذلك فى الطراز القوطى"". 

— الخامة الستخدمة: الصلب, 


أ- البناء التشکیلی : 
الخوذة من نوع (Kettle hat)‏ التی تشبه البراد ذات عرف وتنتهی بحافة عريضة. 

صفيحة الصدر قطعة كاملة من الصلب الطروق ذات حواف مثنية بمهارة 
ویتضح بالدرع الایقاع الناتج عن تکرار الشرائح المعدنية المتراكبة دون الشعور 
بالرتابة واللل والتی تظهر فى حماية منطقة البطن الکونة من أربع شرائح 
معدنية مطوية فوق بعضها البعض ومثبتة بسامیر البرشام على جانبها وفی 
حماية منطقة الکتسف الکونة من أربع شرائم معدئية متراكبة ومثبتة بذات 
التقنية» والقسيص الزردى ذو الرقبة العالية والأكمام الطويلة مكون من حلقات 
معدنية متداخلة وملحومه بمسامير البرشام ويبدو بها ثراء اللمس الخشن للزرد 
بالتقابل مع الملمس الناعم للمعدن محدثاً نوعاً من الإتزان. 


| 


— معالجة السطح: 
تعتبر الطرقات الواضحة على سطح صفيحة الصدر المصنوعة من الصلب وأسلوب 
التحزيز بالقرب من الحواف المثنية هما وسيلتا زخرفة ذلك الدرعء إلى جانب 
اللمس الخشن الناتج عن النسيج الزردى الكون من الحلقات المتشابكة. 





(1) Temesvary, Ferenc, Ibid, P. 26. 
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or مديئة أوجسبرج الألمائية؛‎ (half- armour) نصف درع‎ 
Temesváry, Ferenc (1992), Ibid, Р. 27 عن:‎ My 


۳-أسم العمل : درع المبارزة «(Jousting armour)‏ (شكل OA‏ 

- رقم السجل: ۰۰۱۳۲۹۷ بمتحف فنغارى القومى بالمجر. 

- الأبعاد: الطول ۱۱۵۰ ре‏ | 

- تاریخ الصنع ومکانه: أوروبا الغربية - فترة التحول من القرن ۱۵ إلى القرن NV‏ 

- الهيشة العامة: درع مصدنی قصير الطول مصنوع لغسرض الب‌ارزات بالرمح 
صفيحة الصدر ذات شکل مفلطم من ناحية الیمین؛ الخوذة مثقوبة بفتحات 
صغيرة للعينين؛ درع الصدر مغطى بترس حديد مبطن بالخشب والجلد الأسود 
والرمح فى شكل هرسی “والصفيحة الدائرية الكبيرة النحرفة التی تحمی الذراع 
واليد الیشی تعرف باسم (Vamplate)‏ ومی مقدمة جديدة صئعت خصيصا 
уш‏ 


- الخامة الستخدمة: الصلب. 


أ- البناء التشكيلى: 
الخوذة من نوع (Sallet)‏ بها شريط ضيق مثقوب بفتحات للعينين والجبين 
مقوى بصفائم معدنية ذات خطوط ناتئة بسك مضاعف ومثبتة بمسامير. 
حماية Libis‏ البطن حماية أعلى الأرداف عبارة عن شرائح معدنيية مطوية فوق 
بعضها الپعض» ومحمية بمسمار نحاسى » يغطى منطقة الصدر درع حديد قوى 
مبطن بالخشب والجلد. 
ويتضح الاتزان غير المتماثل فى التنوع بين الأجزاء المكونة للدرع المعدنى وتنظيم 
الفواصل بين تلك الأجزاء. 

ب- معالجة السطح: 


الدرع منقوش ومحفور بنقوش ناتئة محززة على منطقة الخوذة ودرع الصدر. 





(1)Howard 1. Black more, op. cit, P. 29. 





(شكل (A‏ 
درع البارزة Jousting armour)‏ أوروبا الغربية - فترة التحول من القرن ١5‏ إلى القرن 5١م‏ 
نقلا عن: Temesväry, Ference, Ibid, P31‏ 


بت 
)-اسم العمل : درع شمال ایطالیا «(Italian peninsula)‏ (شکل )۱٩‏ 
- رقم السجل: ۲۹۰۱۵4۰۳ بمتحف التروبولیتان — بمدينة نیویورك. 
- الأيعاد: الطول VIAA‏ سم. 
- تاريخ الصنع ومکانه: ١٠٠٠م‏ - بشمال ایطالیا. 
- الهيئةالعامة: درع معسدنی (Coat-of-plates)‏ مكون من أجزاء معدنيسة 
بنفصلة لحماية جسسم المحارب ومشدودة للجسم بواسطة شرائط جلديسة 
وأبزیمات. 
- الخامة الستخدمة: الصلب الجلد القطيغة المخملية. 
[- البناء التشکیلی: 
الخوذة من نوع (bascinet)‏ ذات قناع مدبب. 
“صفيحة الصدر مصنوعة من الصلب الطروق ومغطاة بنسیج glade‏ أحمر «ОШ‏ يُفتم من 
الأمام بواسطة شرائط جلدية وأبزيمات. 
والجسم مغطى بحماية زردية مضاف عليها الأجزاء المعدنية النفصلة Шы‏ فى حماية الذراع» 
درع الكوع» وحماية اليدء والأرجل مغطاة بحماية أمامية كاملة تحتوى على درع الركبة ذى 
أجنحة جانبية”". 
ويبدو التكرار الستمر لناتج الأجزاء الكونة للدرع فى شكل متتاليات تتعاقب فيها الأحجام المتدرجة. 
ب- معالجة السطح: 
سطح الدرع مغطى بنسیج مخملی أحمر اللون عليه حليات معدنية وأشرطه جلدية وأبزيمات. 


ودرع الرقبه مكون من نسيج (бә)‏ ذى حواف منسدلة. 


(1)Howard 1. Black more, Ibid, P. 19. 





(14 (شكل‎ 
م١1٠١ شمال إيطالياء‎ «(Italian peninsula) درع شمال إيطاليا‎ 
` Howard L. Blackmore, op. cit, Р. 19 نقلا عن:‎ 
http://www.metmuseum.org : оғ; 


-үү- 
)۲۰ (شکل‎ «Maximilian armour اسم العمل : درع ماکسیملیان‎ —o 

- رقم السجل: ۷ ببتحف а ДАА‏ القومی بالمجر. 

- الطول ۱۷٩‏ سم الوزن YY‏ كجم. 

- تاريخ الصنع ومکانه: ۰۱۰ بألانیا. 

- الهيئة العامة: درع صلب كامل من طراز ماكسيمليان للسدروع الغطسی ا 
الرأسية. . 

- الخامة الستخدمة: الصلب 

أ البناء التشکیلی : 
الخوذة من نوع (Close - helmet)‏ ذات فتحة النظر وواق أسفل الوجسه 
يتمركزان فى نقطتين على جانبى ES‏ 
درع الصدر عبارة عن شريحة واحدة من الصسلب » بينمسا يتكون درع حماية 
الأرداف الذى يغطى الفجوة بين درع الصدر ودرع الساق» وكذلك درع حماية 
الأفخاذ والقفازات من شرائح مطوية بعضها فوق البعض ومثبتة بمسامير برشام. 
وسطح الدرع محزز بأكمله بخطوط رأسية تعسل على زيادة صلابة سطح العدن» 
محدثة Ley‏ من الإيقاع الناتج عن تنظيم الفواصل الوجودة بين الأجزاء المعدنية 
المكونة للدرع. 

ب- معالجة السطح: 
الشكل منقوش بنقوش بارزة؛ ومحفور بخطوط رأسية من طراز ماكسيميليان 
للدروع. 


(1)Howard 1, Black more, op. eit, P. 50. 





)۲۰ (شكل‎ 
‚lol: ألانياء‎ «(Maximilian armour) درع ماكسيمليان‎ 
Temesväry, Ferenc, op. cit, Р. 32 ئقلا عن:‎ 


— yg- 
)۲۱ (شكل‎ ody اسم العمل : در الميدان والدورات التدريبية‎ 
Armour for field and tournament 
رقم السجل: ۱۹۰۱۳۱۰۱,۲ بمتحف التروبولیتان بمدينة نيويورك.‎ - 
الأبعاد: الطول 140,0 سم.‎ - 
تاريخ الصنع ومکانه: الورش اللكية الانجليزية ۱۰۲۷م.‎ - 
الهيئة العامة: درع معدنی کامل من الطراز الانجلیزی.‎ — 
الخامة الستخدمة: الصلب النحاس الأصفر.‎ — 
: أ- البناء التشکیلی‎ 
درع حماية‎ (Visor) ذات فتحة النظر‎ (Close — helmet) الخوذة من نوع‎ 
مطروقة من الصلب» تتکون حماية الذراع من: درع‎ LLL الصدر عبارة عن شرپحة‎ 
من العصم للمرفق » درع الكوع › قفازات ذات أصابع منفصلة.‎ 
وتتكون حماية الأرجل من درع الفخذ» درع الرکپة» ودرع الساق ودرع القدم ذی الخلب.‎ 
والقطع المعدنية الكون منها الدرع مطروقة ومطوية فوق بعضها البعض ومثبتة‎ 
بمسامير البرشام» حيسث تترابط تلك الأجزاء المعدنية المكونة للدرع بغير تشتت‎ 
للعناصر المندمجة فى وحدات دون أى تنافر.‎ 
ب- معالجة السطح:‎ 
(EEE ЕТИ سطح الدرع الکون من الصلب منقوش عليه زخارف نباتية‎ 
والدرع مطعم بالنحاس والجلد والقطیفة.‎ 


(1) http://www.metmuseum.org 





)۲۱ (شكل‎ 
درع ايدان والدورات التدريبية‎ 
جرینتش ۱۵۲۷م‎ (armour for filed and tournament) , 
http://www.royalarmouries.org وعن:‎ Nickel, Helmut, op. cit, Р. 75 ئقلا عن:‎ 


ie 
(vr (شكل‎ «(Castume armour) vo ۷-اسم العمل : درع العر‎ 
رقم السجل: ۲۲۰۱۸۸۱۰۲ ۶ ۲۹۰۱۷۹ بمتحف التروپولیتسان» بمدينة‎ - 
| نيويورك.‎ 
ABU تاريخ الصنع ومكانه: ۱۵۳۰ م بمدينة أوجسبرج‎ - 
الهيئة العامسة: درع العرض الستخدم فى الناسبات والاحتفالات ذو ثنيات‎ - 
تشابه ثنيات الملابس الأنيقة.‎ 
الخامة الستخدمة: الصلب,‎ — 
أ- البناء التشکیلی:‎ 
درع الصدر مکون من شريحة كاملة مطروقة مسن الصلب ودرع حمايسة الأرداف‎ 
شرائح معدنية‎ Sad ودرع حماية الفخذ ودرع الركبة كلها أجزاء متصلة فى‎ 
مطوية ومتراكبة فوق بعضها البعض ومثبتة بمسامير البرشام.‎ 
درع الذراع عبارة عن شرائم معدنية متراكبة تغطى فقط منطقة الكتفء مثبتة‎ 
أيضا بذات التقنية» ثم تليها مجموعة من ثنيات المعسدن التسی تشابه ثنیات‎ 
املاس الأنيقة» محدثة إيقاع عسن طريق التبادل بين وحدتين من الشرائم‎ 
العدنية المطوية وذات الثنيات مما يحقق تنغيماً قوياً.‎ 
: ب- معالجة السطح‎ 


سطح الارع مئقوش عليه زخارف نباتية محفورة حفرا حمضيا ومذهبة. 





(YY (شكل‎ 
مدينة أوجسبرج الألانية, ۱۵۲۵م‎ «(Castume armour) دوع العر ض‎ 
Howard L. Blackmore, ор. cit, Р. 60 عن:‎ dy 
http://www.metmuseum.org وعن:‎ 


۸-اسم العمل: درع الذراع والفقاز «(Vambrace and gountlet)‏ (شكل (rr‏ 


= رقم السجل : ۱۳۳۸۰ 00 بمتحف هنغاری القومی پالبچر. 


эре ٩۸ الأبعاد:‎ 


الهيئة العامة: درع للذراع یغطی الجزء السفلی من | للمرفق وقشاز لحماية 
EA‏ 


اليد ذو أصابع منفصلة, 


| 


- الخامة الستخدمة: الصلب. 


أ- البناء التشكيلى: 
درع الذراع (Vambrace)‏ عبارة عن اسطوانتین كساملتين الاستدارة» قابلة للفتح 
والغلق فى حركة مفصليةءوفى ملتقى الاسطوانتین جزء مقعر لحماية الكوع وفى 
نهاية درع الذراع قفاز ذو حماية مفصلية لكل إصبع على حدة ومكون من صفائم 
مطوية متراكبة فوق بعضها البعض وقابلة للدوران الكامل» يتحقق بها الإتزان 
فى الثبات بين الساحات المزخرفة بالنقوش فى مقابل الساحات اللساء وبين 
الظل والنور الذى يحدثه هذا التقابل على سطح العدن. 

ب- معالجة السطح: 


السطح منقوش عليه زخارف نباتية محفورة hia‏ حمضياً ومذهبة. 





(شكل ۲۳) 
درع الذراع والقفاز digo (Vambrace and Gauntlet)‏ اوجسبرج aU‏ لم 


Temesväry, Ferenc, op. cit, Р. 39 عن:‎ My 


= А, — 


4— اسم العمل: درع المرأة «(Woman armour)‏ (شكل 18( 
- الهيئة. العامة:. درع مصنوع من الصلب "یفطی صدر المرأة أثناء الحرب ويسمى رداء 
العفة". 


- الخامة الستخدمة: الصلب. 


أ البناء التشكيلى: 
الدرع مكون مسن كورسيه (Corset)‏ مسن الصلب الطروق على هيئة الجزء العلوى 
لجسم المرأة» به فتحات للصدر وقابل للفتح والغلق بواسطة ترابيس ومفصلات 
مثبتة فى الدرع بواسطة مسامير البرشام فى علاقة منظمة لأجزاء الدرع التماشل 
تمائل نصفى محدثه Legs‏ من الإتزان» كما يُظهر الاختلاف بين أحجام الفتحات 
الزخرفية على سطم الدرع احترام للنسب بين الأجزاء العدنية بعضها لبعض. 

ب- معالجة السطح : 


سطح الدرع بأكمله مفرغ بفتحات زخرفية نافذة منسقة. 


(1) Howard 1. Black more, op. cit, P. 88. 





(YE (شكل‎ 


درع المرأة (woman armour)‏ فرنساء ١154م‏ 


Howard L. Blackmore, Ibid, P. 84 : عن‎ su 


ee 
(Yo (شكل‎ «(Chanfron) اسم العمل: درع رأس الحصان‎ -۰ 
الهيئة العامة: درع رأس الحصان ذو آذنین وحامى للأعين.‎ - - 
مخصص لعرض شعار النبالة عليه زخارف‎ (Shield) الجبين درع صغير‎ er 
محفورة.‎ 
الخامة المستخدمة: الصلب.‎ - 
: البناء التشکیلی‎ -Í 
يتكون من عدة أجزاء من الصلب الطوع على هيئة وجه‎ (Chanfron) درع رأس الحصان‎ 
الفرس: حامى الأذنين» وحامی الأعين المقعر ذو فتحات للرية» ودرع صغير على الجبين‎ 
بواسطة مسامير مبرشمة.‎ Lids محدب وعليه زخارف محفورة وهذه الأجزاء العدئية‎ 
ب- معالجة السطح:‎ 
سطح درع رأس الفرس مغطى بزخارف محززة بارزة. وحامى الأعين مقعر وذو فتحات‎ 
مفرغة بشكل زخرفی» والدرع الصغير الثبت على الجبين محفور بزخارف تمثل رجل‎ 


يجر عربة. 





(Yo (شكل‎ 
الانيا 1010م‎ (Chanfron) رأس الحصان‎ En 
Howard L. Blackmore, op. cit, Р. 85 نقلا عن:‎ 


ت ~A f‏ 
ثانيا : أطلس المصطلحات الفنية لأجزاء الدرع الحربى المعدنى. 
يتم عرض بعض الصور التوضيحية للدرع الحربى العدنی لكل من المحارب والحصان؛ 
والإشارة إلى مسمى كل جزء من الأجزاء وتعریفه وموضعه من التشريح » وذلك بهدف التعرف على 
تلك الأجزاء ومسماها وتعريفها وموضعها وأهميتها الوظيفية» وعلاقة كل جزء منها بالجزء 


الأخرء إلى جانب إدراك علاقة هذه الأجزاء بالوحدة الكلية» وهی الدرع الكامل. 


كما يتم عرض تفصيلات من مكونات الدرع الحربى العدنی للمحارب وترتيبها كالتالى: 


— اخوذة Sallet‏ 
— حماية أسفل الوجه Beavor‏ 
— حماية منطقة الكتف Spaulders & Pauldron‏ 
— حماية خلف الرقبة Gorget‏ 
— حماية منطقة الصدر Breast plate‏ 


Arm defense (Rerebrace - Couter— Vambrace) 
Gauntlet حماية الأيدى (قفاز)‎ — 


— حماية الأرجل (درع الافخاذ — درع الركبة — درع (ЗЫЛ‏ 
Leg defense (Cuisse — Poleyn — Greave)‏ 
حيث يتم توضيح إفرادات التصميم لتلك الأجزاء المعدنية المكونة للدرعء والاشارة إلى 
كيفية معالجتها وتجميعها بأساليب الوصل الختلفة» إلى جانب الإشارة إلى الأدوات المستخدمة 
فى عملية التشکیل والتجمیع وذلك من خلال التوضیح بمشال واحد لجزء من أجزاء الدرع 


الحربی العدنی وهو درع الركبة «Poleyn‏ باعتباره مثال توضیحی للتشکیل العدنی. 


iz 

مسا يسهم فى تنمية التفکیر التباعدی لدى الممارس فى مجال أشغال المعادن 

على اعتبار of‏ هيئات الدروع العدنية تعد بناءا تترابسط عناصره بشكل متکاسل ¿ly‏ 

کشف هذه الملاقاب بسا تحمله من قيم فنية وأسالیب تقئية مرتبطة بتشکیل السدن؛ 

یعنی إمكانية وسهولة تحکمنا فى البناء ذاته عن طریق إعادة ترتیب عناصره فى شکل 
آخری مع إختلاف الجانب الوظیفی للبناء الجدید. 


وذلك یسهم فى ایجاد حلول بديلة لشکلات التصميم» التنفیذ عند تشکیل 
الشفولة العدئية؛ وذلك بالرجوع إلى النظم التحليلية لعناصر بناء هیشات تلك الدروع 
المعدنية واجراء إعادة تنشیم تلك العناصرء إلى جانب عرض مجموعة من الرسوم 
التشريحية للجسم الانسانی وما يناسبها من أجزاء معدئنية فى درع حماية المحارب؛ 
وفى ذلك إبراز لدور الفنان القائم بعملية التصميم التى تسبق التنفيذ من قبل الصناع 
والحدادین» وما على عاتقة من مسئولية تتحدد فى أن تلك الأشكال المعدنية مرتبطة 
ارتباطا وثيقا بحركة جسم المحارب الذى يرتديهاء لذا وجب عليه أن يدرس الجسم 
الانسانی وكذلك جسم الحصان دراسة تشريحية وافية» إلى جانب إظهار العالجسات 
الفنية التى تتطابق مع دقة الأداء التقنى» وصولا إلى الهدف الرئيسى الذى تنطلق منه 
فكرة التصمیم» حيث تتعدل العالجات وتتكيف وتتطور لتصل إلى الحد الأمشل الذى 
يكون فيه الشكل فى أنسب حالة للائمة الوظيفة تبعالإمكانات الخاممة 
الستخدمةءفالوظيفة هنا تتشل فى محاولة الوصول إلى أقصى درجات المرونة وخفة 
الوزن وسهولة الحركة للشكل المعدنى بسا یتناسب مع حركة أوصال المحارب دون 


اعاقة. 
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-Í‏ أجزاء الدرع الحربی العدنی 

(Y3 مرتبة طبقا (للشكل‎ 
(helmet Comb) الخوذة‎ bis —\ 

عبارة عن Lad‏ على شكل عابود تمر من مقدمة الخوذة إلى مؤخرتها أعلى 
الجيجمة مما يسهم فى زيادة صلادة سطح العدن» ومن منتصف القرن السادس عشر 
الميلادى ازداد ارتفاع قمم الخوذة لأسباب ترجع إلى زيادة الحصول على مظهر أنيق. 
۲- قاع الخوذة (helmet Bowl)‏ 

هو ذلك الجزء المقعر من الخوذة الذى يحمى الجزء العلوى من رأس الفارس. 
۳- القناع العلوى للوجه (Upper Visor)‏ 

جزء معدنى يغطى الجزء العلوى من الوجه لحمايته أعين المحارب. 
4- القناع السفلی للوجه (Lower Visor)‏ 
ه- حماية أسفل الوجه (الذقن) (Beavor)‏ 

جزء مسدنی من الدرع مخصص لحماية منطقة أسفل الوجه زود بمفصلات 
تمکن من سهولة خفضه فى حالة عدم استخدابه. 
5- حماية ils‏ الرقبة (gorget)‏ 

جزء معدنی من الدرع مخصص لحماية الرقبة» يترواح تصميمه من مجرد ياقة 


بسيطة إلى تصميم معقد مکون من ASÍ‏ من جزء. 


۷- حماية منطقة الكتف (Pauldron)‏ 
> من الدرع يغطى الكتف وعادة يكون Е;‏ ليغطى الثلث العلوى من 
الجزع. . ۱ 
۸- حماية منطقة الابط (Besagew)‏ 
صحن داثری لحماية منطقة ابط المحارب. 
4- حماية الذراع من الرفق إلى الکتف (Rerebrace)‏ 
جزء من الدرع یغطی الجزء العلوی من الذراع من الرفق إلى الکتف. 
-y+‏ حماية الکوع Couter (Elbow cap)‏ 
جزء مقعر من الدرع لحماية الرفق (الکوع). 
۱- حماية الذراع من العصم إلى الرفق (Vambrace)‏ 
جزء من الدرع يغطى الجزء السفلى من الذراع من العصم إلى الرفق. 
۲- حماية الأيدى (قفاز) gauntlet‏ 
عبارة عن قفاز من المعدن يوفر الحماية للأيدى والأصابع بالشرائم المعدنية 
الخصصة لكل أصبع على ол»‏ 
۳- حماية منطقة الصدر Breast plate‏ 
جزء من الدرع يحمى مقدمة (واجهة) الجزع. 
£\- مسند الرمح (Lance rest)‏ 
عبارة عن دعامة للرمح عند التصویب, مثبتة بمسمار (ترباس) فى الجانب الأيمن من 
درع الصدر. 


۵- صحن الرمح (Vamplate)‏ 
جزء بعدنی مستدیر على نصل الرمح لحماية قبضة ید البحارب. 


(tasset) الأرداف‎ Jel حماية‎ 14 


مجموعة الشرائم المعدنية التسی تغطى الفجوة بين درع الصدر ودرع حماية 
الأرجل لحماية أرداف المحارب. 


(Cuisse) حماية الفخذ‎ —\ү 


مجموعة الشرائح المعدنية المتراكبة فوق بعضها البعض لحماية ILS‏ 
المحارب. 


۸- حماية منطقة الأربية (Erayette)‏ 
куз‏ معدنى مخصص لحماية منطقة خن الورك (الأربية) للمحارب. 
4 حماية الركبة Poleyn (Knee cap)‏ 
جزء معدنى مقعر لحماية مفصل ركبة المحارب. 
۱ ۰- حماية الساق (greave)‏ 
جزء معدنى لحماية ساق المحارب؛ قابل للفتم والفلق عن طریق مفصل مثبت 
فى جزئی الحماية الأمامى والخلفی. 


۱- حماية القدم (Sabaton)‏ 


حذاء معدنى مكون من شرائح معدنية لحماية أقدام اليحارب, 


دوع حماية جسد الحضان 
-YY‏ حماية رقبة الحصان (Crinet)‏ 
de‏ معدئی من درع الحصان مخصص لحماية الرقبة. 
۴- حماية أذن الحصان (Ear guard)‏ 
جزء من درع الحصان مخصص لحماية الأذن. 
-Y£‏ حماية رأس الحصان (Chanfron)‏ 
جزء معدنى لحماية رأس الحصان. 
-Yo‏ شعار النبالة (Escutcheon)‏ 
درع صغير على واجهة درع رأس الحصان» مخصص لعرض las‏ النبالة. 
-Y5‏ سير pled‏ الدرع (armored Reins)‏ 
شريط من الجلد وأبزيمات معدنية. 
۷- حماية صدر الحصان (Peytrel)‏ 
جزء معدئى فى درع الحصان مخصص لحماية منطقة الصدر. 
-YA‏ سرج الحماية (Saddle steel)‏ 


جزء معدئى فى En‏ الحصان مخصص لحماية الجزء السفلى من جزم 
المحارب عندما يمتطى الحصان. 


۵۹- حماية جوانب الحصان (Flanc hard)‏ 
جزء معدنی مخصض لحماية جوانب الحصان. 

۳۰- حماية أرداف الحصان (Crupper)‏ 
جزء معدنی مخصص لحماية أردف الحصان. 


ب- تفصیلات من مکونات الدرع الحربی العدنی للمحارب وتوضیح |فرادات 
التصمیم (تحلیل الباحثة). ۱ 
(شكل (ҮҮ‏ خوذة من نوع. . Sallet‏ 


Beavor ۰ حماية أسفل الوجه (الذقن).‎ :)۲۸ JLS) 


(شكل ۲۹): خا م Spaulder бИ‏ 
(شكل ۳۰): حماية خلف الرقبة. gorget‏ 
(شکل ۳۱): حماية منطقة الصدر. breast plate‏ 
(شكل ۷ حماية الأذراع. arm defence‏ 
(شكل ۳۳): حماية الایدی. gauntlet‏ 


Leg defence حماية الأرجل.‎ s(t (شكل‎ 





(شكل ۲۷) 
خوذة من نوع ساليتا Sallet‏ - تحليل الباحثة 





(شكل (YA‏ 
حماية أسفل الوجه Beavor‏ - تحليل الباحثة 
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(شكل ۳۰) 
حماية خلف الرقبة Gorget‏ - تحليل الباحثة 
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(شكل ۲۳) 
حمابة الأيدى Gauntlet‏ - تحلیل الباحثة 
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حماية الركبة Poleyn‏ 
(كمثال توضيحى لتشكيل الدرع الحربى العدنی) 


أولا: بعض الأدوات الستخدمة فى التشكيا 





الأدوات المستخدمة فى تشكيل الدرع المعدنى 


۱- شاکوش تقعير (dishing hammer)‏ 
وزنها حوالى ۳۷ أوقية" وتستخدم فى إحداث تقعير أولى للمعدن. 
-Y‏ شاكوش تنعيم (Planishing hammer)‏ 
وزنها خفيف» حوالی ٠١‏ أوقية» ذات وجه مسطم مصقول يمكن تصنيعها من شاكوش 


ple ۲۸,۳۰ = الأوقية‎ б 


— او اس 


وتستخدم فى إزالة النتوءات الناتجة عن تقعیر سطح العدن. 


(rawhide hammer) مطرقة مطاطية‎ —y 
توجد بأوزان مختلفة وتستخدم فى أشغال الجلود.‎ 
وتستخدم فى المرحلة الأخيرة لتشكيل السطح المعدنى.‎ 


— شاكوش بيضة (ball — pein hammer)‏ 
وزنه خفيف حوالى A‏ أوقيات» ويستخدم فى تشكيل رأس مسامير البرشام. 
3-0 „4 خشب (Sinking stump)‏ | 
عبارة عن تجويف مقعر فى جذع شجرة تستخدم فى عملية تشكيل السطح العدنی. 
(Vise) ¿las -5‏ 
۷- مواسير دائرية ذات أقطار وأطوال متنوعة (Pipes)‏ 
أقطارها ۵ر۲) ۳,۵ 0,£, 
وتستخدم فى تطویع الشرائح المعدنية. 
—A‏ سندان (an anvil)‏ 
4- منشار للمعادن (metal shear)‏ 
٠-مثقاب‏ للمعادن (drill)‏ 
۱-وسادة رملية (Sanding dishe)‏ 
ثانیا : الخامات 
Iron „u>‏ 


أو نحاس brass‏ 


جلد حیوانی سميك leather‏ 


YY — 


WI‏ مراحل تشكيل حماية الركبة 


: تشكيل تقريبى للشريحة العدنية Rough forming‏ 
رفع (تقبيب) السطح المعدنى Raising‏ 

Refining the shape تنقیم الشكل‎ 

تنعیم السطم العدنی ‚Planished‏ 

حفر وتحزیز السطح العدنی ‚Fluting‏ 

تشکیل تقریبی للأجنحة الجانبية. 

التشطیب النهائی. 


(ri JS) 


(شکل ۳۷): 
(شکل (YA‏ 
(شکل (т^‏ 
رشکل 4۰): 
(شکل 44( 
(شکل 4۲): 





(شکل (Mi‏ 
تشکیل تقریبی للشريحة العدئية (Rought forming)‏ 
نقلا عن: http://www.arador.com‏ 


— e 





(شكل ۳۷) 
ر فع (تقبیب) السطح العدنی (Raising)‏ 
ئقلا عن : http://www.arador.com‏ 





(شكل (YA‏ 
تنقیح الشكل العدنی 


نقلا عن: http://www.arador.com‏ 


2 


— و \— 





(شکل ۳۹) 


تنعیم السطح العدنی (Planshed)‏ 
ئقلا عن : http://www.arador.com‏ 


—\:ҹ ~ 








)4۰ JSS) 
(Fluting) حفر وتحزيز السطح المعدنى‎ 
http://www.arador.com نقلآا عن:‎ 








(شكل )4١‏ 
ئقلا عن : http://www.arador.com‏ 


лад — 





(شكل ¥£( 
التشطيب النهائى لدرع الركبة 
نقلا عن : http://www.arador.com‏ 


-jg _‏ 
ج- عرض رسوم تشريحية لبعض أجزاء فى جسم الإنسان وما يناسبها من أجزاء 
معدنية فى درع حماية المحارب 
يعد الجسد الإنسانى بناءا موحدا من الوجهة التركيبية» تجتمع فيه قوانين العسار 
والهندسة والحركة Digs”‏ حرکات الوچه كالإيماءة والالتفاتة والابتسام والضحك والغضب 
والصراخ ... كما أن هناك حرکات الجسد کالشی؛ السدو؛ الهروب, الطاردة والهجوم؛ لذا 
وجب على الفنان أن یعرف بشىء من ДЫЙ‏ خطوط واتجاهات جوافي واستدارات أسطم الجسم 


ومواضع العضلات فى مختلف مناطق الجسم ودورها فى التعبير عن حركة Mos‏ 


بلغت الفنون الجميلة فى عصر النهضة الأوروبية ذروتها فى عطاءات عمالقة مشل 
ليوناردو دافنشى —1£oY) Leonardo Davinci‏ 1914(« رافائیل سائزيو Raphael Sanzio‏ 
ЛР)‏ — ۰0۱۰۲۰ ألبرخت دورر 1£V 1) Albrecht Durer‏ -1578)؛ وكان من الطبيعى فى 
ذلك الناخ المتأجج أن يأخذ الجسم الانسانی مكانه فى بؤرة ЬШ!‏ الجمالى» حيث كانت صحوة 
التشريح إحدى البدايات التى تضافر فى صنعها الفنانون والعلماء “كما بدأت الأسلحة والدروع 
الغربية تشد انتباه كبار الفنائین مشل فرنسيسكو دی جيورجيو Francesco Di Griorgio‏ 
)1474 = ۰۱۵۱۱ ليوناردو دافنشى وألبرخت دورر؛ أثناء Lag „де‏ عندما كان الفنانون 
وخصوصا المعماريين مهتمين مهنيا بالفنون الميكائيكية (mechanical arts)‏ اهتماما ليس من 


وجهة نظر التزيين والزخرفة ولكن من وجهة نظر العمل والأداء» حيث أن هؤلاء الفنانین وقع 


)1( محمد محمد المفتى (۲۰۰۲): التشریح الجمالى (أساسيات تمثيل الجسم الإئسانى فى الفنون التشكيلية) مركز 


الحضارة العربية ؛ القاهرة» ص М‏ 


۰ 
على عاتقهم التطوير الحقيقى لعلم المعمار العسكرى والهندسة العسكرية إلى جانب تحقيق التوافق 


Dar 


بين أداء الوظيفة والشكل الجمالى» حيث ظلا لفترة طويلة غير متوازيين 


شكلت الدروع المعدئية ҮШ,‏ حياً لتضافر عنصرى الشكل والوظيفة» حيث تعتبر bliy‏ 
Us‏ تجتمع عناصره ووحداته فى شكل من أشكال التفاعل النظم» یرتبط بها عملیات وخصائص 
وعلاقات بين كل جزء ply‏ وبين كل جزء والکل» وتعمل أجزاء البناء داخل ذلك النظام 


وتتفاعل وتتغير فى ضوء وظيفة الأجزاء. 


كما أنه لم يغب عن ذهن الفنان القائم بعملية تصميم تلك الدروع» أنها تقوم بوظيفة 
انوية هى السماح بالحركة والرونة لأوصال المحارب دون إعاقة» هذا بالإضافة إلى الاهتمام 
بجماليات الشكل لذا فكان من الضرورى أن يدرس الفنان الجسم الإنسانى دراسة تشريحية وافية 
تسهم فى خروج تلك الأشكال العدنية فى تطابق مع حركة الجسم الانسانی فى أوضاع الحركة, 
مما يوضح أن تصميم تلك الدروع لا يقتصر على الناحية الوظيفية الهندسية فقط ولكن يجب 
مراعاة الناحية الاستخدامية التى لا تقل أهمية عن الناحية الجمالية والوظيفية والاقتصادية, 
ples‏ الا رجوئوبیکس يضفى للناحية الوظيفية فى الدرع صفات إنسانية تكفل عدم الاخلال 


لوظائف أعضاء الجسم الانسانی. 


إن صناع الدروع الحربيسة فى القرئين الخامس عشر والسادس عشر الیلادی قد 


توصلوا لغهسم القيمة الشكلية معدن الحديسد» ساعدهم فسى ذلك تطور الفشون المرئية 





(1) Encyclopedia of world art, op. cit, P. 739. 


— اس 


(Visual arts)‏ والبحث الندءوب فى مجالات الفن التشکیلی؛ فجاء السدرع السدنی 
للمحارب فى وحدة تشكيلية مدمجة وبدا كما لو كان عملا ضمن الأعسال النحتية» 
5 ۳ الشكل التشكيلية للمحارب. 

وفيما يلى يتم عرض بعض الرسوم التشريحية للجسم الانسانی وما يناسبها من أجزاء 
معدنية فى درع حماية المحارب وذلك بهدف التأكيد على ضرورة ارتباط تلك الدروع بعلم 
التشريح. 
(شكل (ЕУ‏ النسیج العضلى للرقبة ودرع حماية رأس المحارب» مع رسم تخطيطى للباحثة. 
(شكل (tt‏ حركة الكب (توجيه راحة اليد لأسفل) ودرع حماية يد المحارب؛ مع 

رسم تخطيطى للباحثة. 

(شكل 45): وجهة خلفية للمعصم (رسغ اليد) وقفاز معدنی» مع رسم تخطيطى للباحثة. 


(شكل 45): باسطة القدم ودرع حماية pad‏ المحارب» مع رسم تخطيطى للباحثة. 





(شكل 4( 
النسيج العضلى للرقبة ودرع حماية رأس المحارب 


نقلا عن : http://www.royalarmouries.org‏ 





(t£ (شکل‎ 


АЗ у>‏ الکب (توجیه راحة اليد لأسفل) ودرع حماية يد المحارب 
نقلا عن: http://www.higgins.org‏ 


۱۱۳ ~ 





Richer, Paul, Ibid, Р. 171 عن:‎ Уй 


-\\E - 





Richer, Paul, Ibid, P. 159 نقلا عن:‎ 





نقلا عن: محمد محمد الفتی مرجع سابق. ص ۲۰۱ 
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(شكل 40( 
وجهة خلفية للمعصم (رسغ اليد) وقفاز معدنى 
W‏ عن : http://www.armourarchive.com‏ 





CEN JS) 


باسطة القدم ودرع حماية قدم المحارب 
Sus‏ عن : http://www.arador.com‏ 


الفصسل ai‏ 
القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی 
(منذ بداية القرن الخامس عشر الميلادى 
وحنى نهاية القرن السادس عشر الميلادى) 


Balance 
Rhythm 
Harmony 
Unity 


Forging 
Assemblage 


Pattern 
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محتويات الفصل الرابع 


أولاً: القيم الفنية р уй‏ الحربى المعدنى. 
أ- الاتزان 

ب- الإيقاع 

وه ايجار 


.— الوحدة 


ثانياً: الأساليب التقنية للدرع الحربى امعدنى. 


Shaping techniques تقنيات التشكيل‎ -١ 
الحدادة‎ )أ-١(‎ 
الجمع اليدوى‎ )ب-١(‎ 
الإفراد (إفرادات التصميم)‎ )ج-١(‎ 


۲- تقنیات معالجة السطح Decorative Techniques‏ 


Patination 
Engraving 

Etching 

Open work (Ajour) 
Gilding & silvering 


Repoussé 


=Y)‏ التلوين 

(۷-ب) الحفر بالنقش 

(Y)‏ الحفر الحمضی 

(N‏ التفریغ والنشر 

a Y)‏ التذهیب والتفضیض 

(۲-و) الريبوسية (الدفع من الخلف) 





= ۱۲۱ a 






Joining techniques تقذيات الوصل‎ -۳ 









Riveting البرشام‎ dr) 
Drifting (۳سب) الدسرة‎ 
a | Er 
Knuckles المفصلات‎ (o) 


ثالثاً: الجمع بين القيم الفنية والأساليب التقنية. 


تنوع الخامات العدئية الستخدهة فى الدروع العدئية : 
— النحاس وسبائكه Copper & copprous alloys‏ 


Iron & Steel alloy الحديد وسبائكه‎ - 





у 
М df 3 


تعتبر الدروع العدنية من الأمثلة المتميزة للأعمال الفنية التى يتضافر فيها عنصراً الشكل 
والوظيفة» فقد ترجمت العديد من القيم الفنية والأساليب التقنية» حيث تظهر من خلالها وحدة 
عناصر العمل الفنى متمثلة فى علاقة أجزاء العدن ЫЙЫ‏ منها الهيئة فى تراکب وتكرار» реч‏ 
بالحركة والمرونة لأوصال المحارب إلى جانب إدراك علاقة هذه الأجزاء بالشكل الخارجى ككل 
وما تحمله من إيقاع» وتناسب. وثراء إلى جانب جودة الأداء التقنى. 


وحيث أن الوظيفة الأساسية التى تقوم عليها عملية تصميم تلك الدروع المعدنية مرتبطة 
ارتباطا وثيقا بالصنعة. والتى نتضمن بدورها تفرقة بين التصميم والتنفيذ فالئتيجة التى سيتم 


لذلك سوف نتناول بالتفصيل كل من العناصر الشكلية الفنية والتقنية المستخدمة في , الدروع المعدنية 
بشكل منفصل كل عن الآخر» وأهمية كل عنصر من Т qe‏ 
هذه العناصر فى إثراء القيمة الفنية لظهر الدروع» وإذا 
كان من الصعب الفصل بين هذين الکونین (الكون 
الفنی- المكون التقنى) عند إدراك العمل. إلا أن ضرورة 
البحث تتطلب دراسة كل منهما على حده. 
أولاً: القيم الفنية للدرع الحربى العدنی: 


أ- الاتزان (Balance)‏ : 





يمثل الاتزان فى الفن قيمة عالية» فعن 
طريقه يتم توزيع العناصر توزيعا متناسقا» وهو 
العنصر الذى يتفاعل معه المشاهد بالقبول أو 
الرفض» ويبدو الإتزان 2 فى تطابق أجزاء 
الدرع مع أجزاء الجسم البشرى. 





үд) 
الدرع القوطی, آلانیا۱4۸۰م‎ 


= Wíi- 
"حیث يتضمن مفهوم الاتزان العلاقات بين الأوزان» ويعد التماثل أبسط طريقة من طرق‎ 
تحقيق الاتزان ولكنه يتطلب تنوعا".‎ 


ویتحنق الاتزان فى درع الفارس الألمانى (القوطی)» (شکل (EV‏ من حيث الثبات بين 
الساحات والفراغات؛ حیث مساحة لوحة الصدر اللصنوعة من جزئین یتراکب Ца‏ الجزء 
السقلی على العلوی حتی نقطة فى الرکز محدثا فراغا متزنا. ۱ 

أيضا یتضح الاتزان فى الخطوط على أسطم اللوحات العدنية التموجة المحززة 
وحروفها الغائرة مستدقة الطرف ذات DLA‏ وبين الظل والشور الذی تحدثه هذه التموجات 
علی سطح العدن. 

آیضا فى حماية الجزء السفلی من جسم الفارس (الجيبة المزردة) حیسث شراء 
اللسس الخشن لسطم العندن بالتقابل مع اللس الناعم الذى تحمی أعلى الفخذین 
والکون من أشرطة معدنية. 

كما يتضح الاتزان فى العلاقة النظمة بين کل عناصر الشکل ووحداته متضمنة الخوذة 
الفتوحة» قطعة حماية الذقن» لوحة الصدر؛ الجوارب العدنية على أقدام الفارس وأكمام التفازات على 
أيدى الفارس؛ تلك العلاقة النظمة التی تعرف بالنسب. 


وفى (شکل (ЕА‏ یظهر التماثل الکامل (تکامل نصفی) فى توزیم الأجزاء الفردة للدرع 


العدنی بدءا من الخوذة وحتی نهاية حماية القدم حول المحور الرأسی فى منتصف الجسم مما 
ينتج عنه أكبر قدر من الشعور الهادی والطمأئينة للمشاهد. 





ple ‹ ee pee فتح الباب عبد الحليم» ‹ أحمد حسافظ رشدان(۱۹۸4):‎ O) 
, 84 الكتبء القاهرة ص‎ 


— \Yo — 


ويتحقق التناسب من حيث اختلاف العناصر الكونة للدرع المعدنى متمثلة فى الخوذة 
шы!‏ الواجهة المكشوفة» دروع الأكتاف› الألواح 
العدنية الصدرية والخلفية الممتدة مع ألواح 
متراكبة مع بعضها لتغطية الأفخاذ ودرع حماية 
الأرجل المزرد ذى النتوءات الطويلة الأنيقة. 

ذلك الاختلاف بين أحجام تلك العناصر 
وأشكالها وأنوعها الغير متساوية يجعل التكوين 
clan‏ حيث نجد أن خط التقسيم فى ذلك التكوين 
الفنى وعلاقته بنسبة الجزء الأصغر إلى الجزء الأكبر 
ly‏ مجموع الأجزاء يعتبر من أنجح التقسيمات» 
حيث نجد فى ذلك احترام للنسب فى التأكيد على 
علاقة النسبة بين الأجزاء بعضها لبعض. 





ب- الإيقاع :(Rhythm)‏ 
الإيقاع هو تنظيم الفواصل الموجودة بين a‏ 
وحدات العمل الفنى. ES‏ 
الدرء الإيطالى. میلان | TPR‏ 
"ویتحقق الإيقاع عن طريق التكرار» فالتبادل رع «ДЫЛ‏ ميلان. إيطالياء ٠144م‏ 
بين وحدتين أو أكثر بطريقة ناجحة بدلا من تكرار الوحدة الواحدة يحقق تنغيما أقوى تركيبا". 


والقصود بالإيقاع clin‏ التكرار المستمر لناتج الأشياء فى نفس العناصر والوحدات بالعسل 
الفنى. 

ويتضح ذلك فى (شكل (EA‏ حيث يتم التأكيد على قوة الأجزاء المعدنية المتراكبة 
المتكررة التى تحمى الكتفين فى نفس العمل من خلال الألواح العدنية الممتدة من لوحة الصدر 
والمكونة من شرائح متراكبة لحماية الأفخاذ فى شكل متتاليات تتعاقب فيها الأحجام التدرجة. 


(۱) فتح الباب عبد الحليمء أحمد حافظ رشدان(۱۹۸4): مرجع سابق. ص۸۲. 
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يحتاج عامل التكرار فى التكوين الفنى إلى حسابات دقيقة وهامة؛ والشكل السابق يوضح 
كيف تمكن الفنان المصمم من تحقيق ظاهرة التكرار فى الدرع المعدنى دون أن نشعر بالرتابة Ally‏ 
حيث يظهر التكرار فى الشرائح المعدئية الكونة لدرع الأكتاف (Pauldron)‏ وترديدها بشكل مغاير 
متمثلا فى الخطوط التكررة والمتراكبة فى درع الصدر (Breastplate)‏ وفى مجموعة الشرائح المعدنية 
التراكبة على الجزع (Tassets)‏ مما يكسب ظاهرة التكرار تنوعاً فنياً “فالتغيرات النتظمة أو غير 
النتظمة تكسب التكرار الأساسى تنوعا محبوبا” © 
چ- الانسجام :(Harmony)‏ 


الانسجام هنا معناه التوافق فى عرض العناصر 
المتقابلة فى العمل الفنی بطريقة ما ليصبم وحدة سارة؛ 
ويبرز دور الفنان فى جعل العناصر المتميزة فى العمل 
مترابطة فى وحدة فنية» لتظهر فى التكوين العام كقانون 
موحد يبعث الرضا فى النفس. 


فالانسجام هو التأثير الرضی للتنظيم 
الصحيح للعناصر والوحدات و(شكل 44) يوضم كيف 
استطاع الفنان المصمم awl g‏ تنظیم عناصره 
ووحداته الكونة من أجزاء مختلفة ذات أشکال 
بتنوعة وکل جزء يحمل وظيفة ¿Lolo‏ 





(شكل £4( 
رسم تخطیطی للدرع الحربی. القرن ۱٩‏ س 
متحف التروبولیتان 
Suis‏ عن : http://www.metmuseum.org‏ 





(۱) فتح الياب عبد الحليمء أحمد حافظ رشدان (۱۹۸4): مرجع سابق. ص۸۰. 


== 
ويتحقق التناسب من حيث اختلاف العناصر المكونة للدرع المعدنى متمثلة فى الخوذة 
ذات الواجهة المكشوفة» دروع الأكتاف الألواح العدئية الصدرية والخلفية المتدة مع ألواح 
متراكبة مع بعضها لتغطية الأفخاذ ودرع حماية الأرجل المزرد ذى النتوءات الطويلة الأئيقة. 
ذلك الاختلاف بين أحجام تلك العناصر وأشكالها وأنوعها الغير متساوية يجعل التكوين جیدا؛ 
حيث نجد أن خط التقسيم فى ذلك التكوين الفنی وعلاقته بنسبة الجزء الأصغر إلى الجزء الأكبر de‏ 
مجموع الأجزاء يعتبر من أنجح التقسیمات» حيث نجد فى ذلك احترام للنسب فى التأكيد على 
علاقة النسبة بين الأجزاء بعضها لبعض. 


د- الوحدة (Unity)‏ 

الوحدة ظاهرة فنية تمنم الإحساس بالكمال النبعث عن التكامل بين الأجزاء؛ وفى ذلك يذكر 
هربرت ريد IO‏ عناصر العمل الفنی الكامل تعيش فى ارتباط داخلى متشابك فهى تتضامن جميعا لكى 
تخلق وحدة يصبح لها من القيمة ما هو أعظم من مجرد قيمة مجموع تلك العناصر, 

والشكل السابق يوضح منهوم الوحدة عن طريق ترابط العناصر الكونة للدرع العدنی بعضها 
ببعض دون تشتت للعناصر المنديجة فى وحدات. 

فنجد أن الخوذةء درع الذراع؛ درع الأرجل كلها عناصر داخل النظام الكلى وهو الدرع 
الكامل» وهی أيضا بدورها تتكون من عناصر وأجزاء مترابطة؛ فمثلا درع حماية الذراع يتكون من ثلاثة 
أجزاء هى درع الذراع من المرفق للکتف» درع الكوع» درع الذراع من العصم للمرفق» ولکنها تترابط 
بداخل العمل ككل دون أى تنافر. 

كما تعتبر الخطوط السورة لهيئة الدرع من الخارج “سيمترية” WY‏ نختار من الخطوط 
ما نجده سیمتریا فنجعله حدودا تسور الاشیاء. “فسيمترية الأشياء هى شرط وحدتها ووحدتها 


شرط فردیتها ووجودها الستقل OM‏ 





(۱) ريد / هربرت (۱۹۹۸): معنی الفن» ترجمة/سامی خشبة الهيئة الصرية العامة للکتاب القاهرة؛ ص 4۰. 


= И, 

كما تعتبر الخطوط السورة لهيئة الدرع من الخارج “سيمترية” لاننا نختار من الخطوط 

ما bis‏ سیمنریا فنجعله حدودا تسور الأشياء. ”فسيمترية الاشیاء هی شرط وحدنها ووحدنها 
شرط فرديتها ووجودها الستقل OO"‏ 


(وشكل )5١‏ يوضح الشكل السالب للجزء من الدرع المعدنى (Paulalron)‏ السئول عن 
حماية الكتف وفيها يتضح معالجة مسطم المعدن بالحنى للداخل حتى يتناسب مع الجزء من 
جسم المحارب والمخصص لحمايته. 


وفى ذلك إشارة إلى أهمية ودور خيال مصمم ومنفذ الدرع العدنی» حيث أن الدروع 
العدنية ذات الخطوط والنقوش والزينة الخارجية وظيفتها الأساسية هی حماية جسم المحارب 
عندما يرتديهاء وعليه فإن أجزاءها المعدنية يتم طرقها من الداخل أولا وتطويعها لتناسب الشكل 
الطلوب. 





(г, (شکل‎ 


الشکل من الداخل والخارج لدرع الذراع - القرن ۱۵ 
نقلا عن: http://www.armourarchive.org‏ 


)1( سانتیانیا Y) NY) cr!‏ حسساس بالجمسال» ترجمة | محمد مصسطفی بسدوی © الهيئة 
الصرية العامة للكتاب» «Буа!‏ ص 44. 


- ۱۷۹ - 

وترى الباحثة أنه فى التعامل مع المسطحات العدنية ومعالجتها فى صورتيها المحدبة 
والقعرة يمكن الحصول على تشكيلات معدنية مستحدثة. 
ثانياً: الأساليب التقنية للدرع الحربى المعدنى, 


تتنوع الأساليب التقنية الستخدمة فى تنفيذ الدروع العدنية» حيث بلغت تلك الدروع 
من الدقة والإتقان والتنوع مبلغا عظيما جعل منها أمثلة من الروائع الفنية. 


(Shaping Techniques) تقئيات التشكيل‎ -١ 


(Forging) الحدادة‎ (i-1) 


الحدادة مصطلم عام لأساليب تشكيل 
المعادن بالطرق وإنتاج المطروقات والحدادة البسيطة 
مصطلح يطلق على الحدادة اليدوية على 
lain‏ "والطروق هو وصف للمعدن المشكل 
بطريقة من طرق التشکیل العدنی تمییزا له عن 
العدن الشکل بالصب Sly‏ (وشکل ١ه)‏ 
يوضح بعض أدوات الحدادة اليدوية. 


әрә"‏ الطرق هی som]‏ طرق 
تشكيل المعادن وتجرى عادة للحصول على Th‏ 
الأشكال والهيئات المختلفة من العدن؛ ومنها حل 


اللدن تحت التأثیر التقطع (أى بالطرق عدة 





(شکل ۵۱) 
بعض آدوات الحدادة اليدوية 
مرات) بأداة تشکیل جامعة تستعمل لختاة УЮ‏ عن: أنور محمود عبد الواحد. معجم 
الأغراض لاکساب الشکل الأبعاد المطلوبة””". تشکیل العاجم مؤسسة الإهرام» ص 41 


)+( السندان (Anvil)‏ كتلة من الصلب يطرق yale‏ العدن. 
(۱) أنور محمود عبد الواحد )19:14( طرق تشكيل المعادن» عالم الكتاب» Ball‏ ص۱۹۰. 
(Y) |‏ سوفوروف : تشکیل العادن بالضغط, دار مير للطباعة والنشر» موسکو ص۵4 . 


ee 

يعد الطرق الخاصية التى تسمح بإجراء تغير دائم فى شكل المعدن دون أن يتعرض للكسرء ويتم 

ذلك إما بتسخين العدن أو طرقه على البارد» والطرق من pull‏ وسائل التشكيل التی اتبعها الانسان منذ 

تمرف على الخواص الميزة للمعادن حيث تمثلت البدايات فى الطرق على البارد بأدوات خشبية وحجرية, 

وجاء التطور التالى عندما أدرك الانسان العلاقة بين ا معدن والنار وأن رفع درجة حرارة المعدن تعيد إليه 

الرونة وقابلية الطرق والتشكيل» مع ملاحظة أن التسخين الشديد يصل بالعدن عند درجات معينة 
للائصهار. 


وعملية الطرق تغير من التركيب الحبيبى (grain structure)‏ للمعدن» لذلك يجب أن 
يتم O pabi‏ المعدن بشكل متتابع للتخفيف من الإجهاد الواقع على سطحه. 


يتم الطرق بشكل مبسط عن طريق تجهيز تجويف غائر فى مقطع من الخشب له ارتفاع 
حوالى "سم ويتم ملؤه بالقار» وتوضع عليه لوحة المعدن المراد تشغيلها بالطرق بعد تخميرها 
حرارياء ويتم الطرق بأدوات خاصة من أقلام ومطارق ويكون ذلك من خلف المشغولة حيث أن 
الجهة البارزة تكون مواجهة للقار والسطح الغائر يكون هو السطح الخلفی للوجه» "وهناك 
العديد من العمليات والخطوات والأدوات الخاصة التى تستخدم فى طرق الحديد» وتشمل 
استخدام الأزاميل غير الحادة. 

وتستخدم أدوات الحدادة غالبا فى شكل أزواج (شكل (әү‏ الأسفل منها يوضع فى 
السندان والعلوی يثبت فوق لوحة العمل (المشغولة) ويتم طرقه MLB LIL‏ وتعد عملية الطرق 
التقنية الأساسية التى تقوم عليها عملية تشكيل الدروع المعدنية. 





)+( >„ حرارى (Annealing)‏ وهو تسخين العدن إلى درجة حرارة مناسبة ثم الإبقاء عليه عند 
تلك الدرجة الحرارية لدة معينة» يلى ذلك تبريده بمعدل مناسب يستهدف ذلك الحصول 
على نتسائج معينة مشل إحداث رضاوة للمعدن أو تحسين قابليته للتشغيل بالاكينات» أو 
استعادته لطلیته بعد تشغيله على البارد» أو الحصول على بئية مرغوب فیها. 
Turner, Jane(1996): The Dictionary of Art, Macmillon pulolishers limited‏ )1( 
London, vol, 21, P. 323..‏ 


۱۳۱ - 





| (شكل ۵۲) 

(Forging tools) أدوات الحدادة‎ 
a) Sets to cut metal المعادن‎ УЙ طاقم‎ 
b) Swages to shape rods л Ж E 


c) Flatter 
all سا ستدان لجذب قضيب‎ 3217 [с 
d) تین‎ cn in use on an anvil aE a Rod of . 
urner, Jane, op. cit, р. 323.; 


assemblage) اليدوي‎ lA! 


يتبع الجمع عملية الطرق» ويتم Bay‏ أدوات منها الشاكوش والدقماق والسندان الناسب» qe‏ 
مراعاة أن تكون أسطح الأدوات الستخدمة ملساء حتى لا يتسبب عنها أى خدوش فى سطح المعدن. 
"والجمع ي يتم بالطرق على السطح الخارجى للمعدن وذلك على العكس من عملية الطرق ويتم 
ذلك بوضم رأس السندان داخل الشکل المنفذ فى مکان يتناسب واستقرار الشكل» ویتم الطرق من الخارج 
بشاكوش جمع إلى أن يأخذ الشكل الطلوب مما ينتج عنه زيادة فى سمك العدن وتقلیل القطرء ШЕТ‏ 
الطرق المتجاور دائريا وحول المحيط من الرکز إلى الحواف لتتم عملية الجمع حسب الشكل الطلوب SO‏ 


وفى ذلك تذكر سهام أسعد е‏ أنه عند إجراء هذه العملية يستلزم تسخين المعدن 
حتى درجة الاحمرار من فترة إلى أخرى أثناء عملية الجمع حتى يصبح لدناء فذلك يساعدنا 
على السيطرة والتحكم فى نوعية التشكيل » وهذا ما يسمى بعملية التخمير. 


(۱) أحمد حافظ حسن (19185): مرجع سابق» Vigo‏ 

(Y)‏ سسهام آسعد عفیفی (۱۹۹۲): دراسة تجريبية لاستخدام تفنیات الصب والطرق لتنميسة 
التفكير الابتکاری فى تشکیل الحلی لطلاب كلية التربيسة الفئية» رسالة دکتوراه ضير 
منشورق كلية التربية الفنية» جامعة حلوان؛ ص 49. 


“Age 
من وصلة تختلف فيما بينها من حيث نوع المعدن‎ AST ويقصد بالتجميع أيضاً» تجميع‎ 
الصتوعة منه وتخانات (سمك) كل منهاء وفى هذه الحالات لا تتم عملية الوصل باللحام بل عن‎ 
طريق الوصل بالبرشام والتى يلجأ إليها القائم بتجميع أجزاء الدرع المعدنى بعد أن تم طرقها‎ 

وتطويعها. 


Es pario 

الدروع فى عملية التجميع » 
حيث أنها خطوة هامة 
للحصول علسى اللشكل 
والقاس الطلوب للجزء المراد 
حمايته من جسم البحارب 
دون أى إعاققة. كما 





(بالشكل ۵۳). 
اسج) الا فسسراد [у‏ ادات 
التصميم» Pattern‏ 5 
(شكل (or‏ 
إقراد التصميم من LL‏ توضح كيفية جمع وتطويع جزء من أجزاء الدرع العدنی 
القى تسهم فی سهولة تنفیذ Mis‏ عن : http//www.arador.com‏ 


الأعمال المجسمة عن طريق بسطها. 


منه تنفذ الشغولة ....وتعرف عملية فتح (إفراد) طيات الأسطح المكونة للجسم باسم 
عملية البسط والافراد"؟. 


(۱) أوتوشميدث (۱۹۷۰): الرسم الهندسى» ترجمة رضا محمسود» كامل اسكندرء ألانيا 
الديمقراطية دار „Чое «уы‏ 


<r =‏ 
وهسى الأساليب التى نفذت بها أجزاء من الدرع المعسدنى كما يتضح فى 
(شكل 9%( وهی شكل لدرع الذراع يتضح فيها إفرادات الأجزاء المكونة له. 





يه 
إفرادات pm‏ لد حماية ة الذراع 
(رسم (رسم Zeus‏ حثة) 


۲- تقنيات معالجة السطح (decorative Techniques)‏ 


(patination) التلوين‎ (1-1) 


"تنفسرد المعسادن بصفات خاصسة مسن بينها التنوعسات 
اللونية» سواء أكانت للمعدن مثل الذهب والفضة والتحساس 
والألومنيوم» أو السبائك والتى عن طريقها يمكن الحصول على 
تنويعات لونية عديدة» ولتلوين المعادن يوجد العديد من الوسائل 
منها أحواض الترسيب أو التفاعلات الكيمائية» الحرارية أو 
كليهما معا .......والتلوين بالوسائط الكيمائية فوق سطح العدن 
شائع الاستخدام بالنسبة لعادن مشل الفضة وسبائك 





البرونسز على عكس المعادن الحديدية كالحديد (شكل 06( 

والصلب حيث یعالجا حراريا للحصول على ألوان إستخدام النسيج (Textiles)‏ فى تزيين 

Ong oie‏ الدرع المعدنى نقلا عن: 
http://www.metmuseum.org‏ 


(۱) عبد السرازق محمد السيد (۲۰۰۳): سباكة الأعمال الفنية (الشمع الفقود). مؤسسة حورس 
الدولية للنشر والتوزیع » ص ۰۱۹۸ 


БА = 

من أساليب زخرفة الأسلحة والدروع» تلوین مساحات معينة منها أو أسطحها بشکل 
کلی عن طریق التغطية (الطلاء) (Patina)‏ أو الدهان بمحلول اللك راللاکون “Lacquer)‏ 
أو تغطية الدروع بالنسیج (textiles)‏ رشکل (во‏ 

كذلك استخدمت مسامیر البرشام بغرض 
إحداث تنویعات لونية وملمسية إلى جانب استخدامها 
الوظيفى فى عملية التجمیع والتثبیت. 

أيضا يظهر التلوين على أسطح الدروع العدنية 
المصنوعة من الحديد أو الصلب عن طريق صقلها إسا 
بالحرارة أو كيميائياً أو عن طريق الطلاء بالذهب والفضة. 

"فتسخين الصلب ينتج عنه تلوين السطم 
والذى يتغير من الأصفر البراق إلى البرونزى فالأزرق 
الفاتح ثم الغامق كلما زادت درجة الحرارة» ويسمى 
ذلك بالتزریق ‹°°?(Ышпр)‏ وعندما يتم رفمه من 
УШ)‏ عند درجة حرارة معينة وغمره فى الاء أو الزیست 
فانه یحتفظ بذات اللون عند نفس الدر Vr‏ 





1 


(شكل (or‏ 
درع حربى معدنى ملون تلوينا حراريا (Heat patination)‏ 
ئقلا عن : 76 Nickel, Helmut, op. cit, Р.‏ 





(Patina) <=»)‏ الطلاه- طريقة يتم فيها БАА‏ وحماية سطم العدن بطلاءه وتستخدم عادة للحدید 
والصلب حیث يغطى المعدن بعد تنظيفه بطبقة من (البرايسس) قبل تغطيته بطبقة عازلة نهائية 
غالبا ما نکون مسحوق الالومتیوم أو استخدم الطلاءات. 

аа - (Lacquer) (++)‏ اللسك (اللاكور) يغطى به سطح للمعدن بعد تنظیفه لیحفظه دائم 
اللمعان ویقلل من تأثره بالعوامل الجوية المختلفة كالحرارة والرطوية السبية للصدا. 

(Bluing) (+ + +)‏ التزريق طريقة يتم فيها تلوين الحدید. النحاس» البرونز بلون أزرق 
بواسطة الحرارة ويتم فيها حماية الصلب على الأخص من الصدأ بتزريقة بواسطة اللهب بعد 
تنظيقه ثم صبقله شم تسخينه لدرجة الإحمرار ثم غمرة ببطه فى الزيست وهذه الطريقة كانت 
مستخدمة على نطاق واسع فى تزيين الدروع والأسلحة العدنية فى القرن الخامس عشر. 


(1) http://www.metmuseum.org. 


Yo ~‏ - 
وعملية تلوين الساحات العدنية الكبيرة بشكل مستو ومتصل تتطلب مهارة وقدرة فنية cigle‏ 
LS‏ نلاحظ فى (شكل 09( y‏ يتبين فيه براعة تلوين درع كامل. 


(Engraving) الحفر بالنقش‎ (Y) 


معالجة سطح المعدن بالحفر السطحى من أقدم طرق الزخرفة على المعسادن 
حيث تظهر فى مختلف حضارات العالم. 


حيث أنه “من الممكن عمل ЬШ‏ خطية على سطوح العادن إما بإزالة شريحة رفيعة 
من المعدن بالقطع (cutting)‏ أو نحته (incising)‏ عن طريق bid‏ سطح العدن بنقاط صريحة؛ 
ثم تُطرق على طول الخط دون أى إزالة للمعدن Pr‏ 


حييث يسمى الأسلوب الأول بالحفر السطحى Lf (Engraving)‏ الأسلوب 
gu‏ فیسمی الطاردة (الملاحقة) (chasing)‏ ‹ ويستخدم هذين الأسلوبين فى حشر 
العادن الثميئة. 


وقد استخدمت تلك الأساليب فى الزخرفة على الدروع العدئية ولکن بشكل محدود 
نظرا لأنها تتسبب فى إضعاف سطح العدن وتقليل سمكه ولكنها موجودة على نطاق أوسع على 
شفرات وأيادى الأسلحة الحادة فى القرن الخامس عشر الميلادى. 


”وتتم الزخرفة بالحفر السطحى (النقش) بواسطة خدش الخطوط أو الرسوم المراد حفرها 
بواسطة مفحار (قلم صلب مدبب) ويستخدم جاكوش فى الضرب عليه»ء ويختلف الأثر الذى 
ينتجه قلم الحفر تبعا لاختلاف شكله ونوع طرقه إذا كان قاسيا DI‏ 


(1) http://www.artlex.com 
قاسم محمد محمد حسين (۱۹۷۲): الواصفات الجمالية للأوانى المعدئية الشعبية فى أواخر‎ (Y) 
القرن التاسع عشر وتطبيقاتها فى الدراسات العملية بالمرحلة الثانوية؛ رسالة ماجستير‎ 

غير منشورة» العهد العالى للتربية الفئية» وزارة التعليم العالی» ص۲٩۰‏ 


- ۱۳ - 


(وشكل (oy‏ يوضح طريقة الحفر بالدفع اليدوى والأدوات المستخدمة فى ذلك. 





(شكل ۵۷) 
طريقة الحفر بالدفع اليدوى والأدوات امستخدمة 
نقلا عن: احمد حافظ حسن. مرجع سابق. ص ۲۹۱ 


(Etching) الحفر الحمضی‎ (gY) 
تعتمد طريقة الحفر الحمضی على عسزل مناطق مختارة من سطم العدن وکشف‎ 
مناطق أخسرى يتم حفرها بواسطة الأحساض" واذا كان الحفر بالنقش عملية يدوية أو‎ 
ميكائيكية» فان الحفر الحمضى يعتبر عملية كيميائية يمكن من خلالها الحصول على نماذج‎ 
من زخارف محفورة على سطح العدن باستخدام حمض مخشف. | يستم عزل السطح بمادة‎ 
الشمع» ثم تخدش الرسوم الطلوب حفرها على السطح: ویتم‎ Bale مانعة للتاکل الحمضى مثل‎ 


(۱) یستخدم حامض النيتريك فى حفر اللحاس والحدید- وکلورید الحديديك فى حفر اللحاس- 
وحامض هيدروكلوريك فى حفر الألومنيوم. 


-Yy =‏ 
تعسريض العدن للحمض ويعدها يزال الشسمع hs‏ السطم؛ وتهذب الوحصدات المحفورة 
"ویمکن التوسع فى التباين البصرى (Visual contrast)‏ باستخدام مادة قاتمة مثل 

السناج الأسود (lampblack)‏ فى الأماكن المحفورة أو بتذهيب الخلفية (Gilding)‏ 


استخدام أسلوب الحفر الحمضى فى زخرفة 
وتزيين أسطح الدروع المعدنية (شکل «(SA‏ وكذلك على 
الأجزاء المعدنية الموجودة بالأسلحة. 


وحيث أن تصميم الدروع كان قائما على توفير 
سطح معدنى مصقول وأملس» فإنه لابد من الحفاظ على 
ذلك السطح الصقول وانتظام سّمكه (تخانته) عند 


تزيينه بالزخارف والنقوش. 





لذلك فقد اعتبرت تقنية الحفر الحمضى مسن 


أنسب الوسائل المستخدمة فى الزخرفة على أسطح (شكل (әл‏ 
الدروع العدنية حيث يمكن من خلاله الحصول على جزء من أجزاء الدرع الحربى العدنی 
تفاصيل دقيقة على سطم الدرع المعدنى دون إضعافه. معالج بالحفر الحمضى 


"وقد استخدم صناع الدروع مطبوعات الفنانين كنماذج يتم تنفيذها على الأسطم العدنية ۳. 


(1) http://www.metmusevm.or ophihalideethal _ dect.htm 
(2) Nickel, Helmut (1969), op. cit, 


-= WA- 
ajouré النشر (التفريغ)‎ (ә -۲( 


استخدمت تلك الطريقة منذ القدم فى زخرفة أسطم 
الشغولات المعدنية» حيث نفذت بأدوات الثقب والقطع 
والتفريغ (الأجنات) فى سطح العدن؛ ويتم ذلك بوضع E‏ 
من معدن الرصاص تحت سطح الشغولة الراد تفریغ (اقتطاع) 
جزء منهاء حیث تستخدم تلك الطريقة على السطوح الدائرية 
النحنية ویمکن أن يستخدم منشار الأركيت على الأسطح 
العدنية الستوية حيث يتم ذلك بتثبيت التصميم على العدن 
الراد تفریغه ثم إحداث مجموعة من الثقوب داخل سطح 
العدن فى الأماكن الراد تفريغها فى التصمیم» حتی تتم 
عملية النشر: وبعد الانتهاء يتم تسوية سطح العدن بالبارد 





(شكل )۵٩‏ 
| درع حماية رأس الحصان معالج بطريفة 
الناسبة لتشطيب العمل. التفريغ فى العدن 


استخدمت طريقة التفريغ على أسطح بعض الدروع المعدنية بهدف تزيينها. مثلما يتضح 
فى تفريغ أماكن مقصودة فى سطح المعدن مخصصة للرؤية في درع رأس الحصان (شكل 04( 


Gilding & silvering التذهيب والتفضيض‎ (o —Y) 
التذهيب والتفضيض طرق مستخدمة منذ القدم» الهدف منها الحصول على تأثيرات تزينية‎ 
عالية القيمة عن طريق إضافة معدن نفيس كالذهب أو الفضة إلى معدن آخر أقل قيمة.‎ 


"ویعتبر الذهب من أولى العادن القابلة للطرق ely‏ ويمكن ترقيقه إلى شرائح يصل 
مكها ۸۰۱۰/۱ مم وتستخدم رقائقه فى تغطية كافة الخامات الأخرى فتعطيها مظهرا براقا 
وتحفظها من التآكل والتلف"۳. 


(А)‏ عبد الرازق محمد السيد (۲۰۰۳): دراسات فى المهارات الفنية» مؤسسة حورس الدولية 
للنشر والتوزيع .ص؟". 


ya 

ومن أشهر طرق الذهب والفضة على أسطح معادن أخرى ما يعرف بالتلبيس يعرف 
بالذهب أو الفضة ويعتبر شكل من أشكال التلوين» وتقتضى هذه العملية استخدام شريحة رقيقة 
جدا من الذهب أو الفضة علی سطح بمساعدة لاصق زيتى أو معجون )2 وشتم أيضا باستخدام 
مسحوق المعدن (الذهب أو الفضة) معلق في وسط (ورئیش ذهبى أو 253( ‹ ولكن الطريقة الأكثر 
دواما فى التذهيب هى استخدام مزيج من الزثبق والعدن والمعروفة باسم التذهيب cl‏ 
وهی مستخدمة بشكل شائع على الأسلحة والدروع المعدنية» "وذلك عن طريق اتحاد مسحوق 
الذهب والزئبق ويستخدم على السطم المراد تذهيبه ثم يتم تسخينه ليتطاير الزئبق ويثرك الذهب 

متحدا مع السطح العدنی". 


وقد استخدم التذهيب إلى جانب الحفر الحيضى والتزريق (التلوين بالحرارة) لتزيين 
الأسلحة والدروع المعدنية. 


(۲-و) الريبوسيه (الدفع من (ЫЫ‏ 136000556 


"الرييوسية مصطلم فنی أخذ 
تسميته من الكلمة الفرنسية (pushed‏ 
Out)‏ ومعناها الدفع من الخلف" ”. 


وتسمى أيضا هذه الطريقة بالنقش 
البارز Embossing‏ الزخرفة بالنقش البارز 
تکون بعمل تصمیم بارز علی السطح العدنی 
بالرفع من les!‏ الخلفی» وأحیانا تسمی 
هذه العملية ريبوسية وهذه التصمیمات یمکن 





(u 55) К А a 
زجاج‎ an لب‎ ۸۰ ty والنماذج الهندسية وصولا بجودة التصميمات إيطالياء‎ 
Nickel, Helmut, op. cit, P78 : : الشکل إلى الأشكال المسبوكة (شكل ۰. نقلاً عن‎ 


(1) http://www.metmusem.org. 
(2) Ме creight, tim (1997): Jewelry Fundamentals of Metalsmithing, hand book 
press, madisan, Wisconsin, P. 26. 


_ ۱۶:۰ ~ 
ويتم ذلك بطبع التصميم وضغطه على سطح العدن باستخدام الأقلام العدنية والقوالب» حيث ينفذ 
هذا الأسلوب على شرائح الذهب والفضة التى تثبت بعد ذلك بالدروع المعدنية بهدف تزيينهاء بنقوش بارزة. 


وتستخدم فى هذه العملية أقلام الصلب 
(الفولاذ) (punches)‏ “بأحجام وأشكال متنوعة 
وبختلفة ذات أطراف هندسية كالمستقيمة الحادة أو 
نصف الحادة أو بسطوح مربعة ومثلثة ودائرية 
ومستطيلة e‏ ووظيفة هذه الأقلام هى دفع الأشكال 
وتنعيمهاء ويستخدم مع هذه الأقلام مطارق 
حديدية. خاصة من الصلب لها وجه واحد داشری 
والأخر مسطم الشكل وعريض وتحتوى هذه المطارق 
على مقابض خشبية» كما يمكن استخدام أكياس 
رملية گوسادة US‏ فى التشطيبات النهائية “٠”‏ خوذة من نوع (ly! .(Вигропей)‏ ۱۵1۳ 

مزخرفة بنقوش بارزة ومذهبه 

والزخرفة بالنقش البارز كانت معروفة فى آوروبا منذ العصر البرونزى حيث 
استخدمت على نطاق واسع كوسيلة لتزيين وزخرفة الدروع المعدنية فى العالم القديم 
وخاصا فى اليونان» "وقد تم إحياؤها تدريجياً فى العصور الوسطى الأوروبية على عن 
طريق الضغط على الجلود وذلك أثناء القرن الرابع عشرء ويبدو أن أول ظهور لها على 
الدرع المعدنى كان على شكل ضلوع وحزوز وذلك فى بداية القرن الخامس عشر الميلادى»؛ 
ثم تطورت إلى أشكال أكثر Lise)‏ أثناء النصف الأول من القرن السادس Ө" дә‏ 





)\( قاسم محمد محمد حسين (NAVY)‏ مرجع سابق. ص۵۲ ,. 


(2) http://www.metmuseum.org 


= MA ~ 

كما فى (شكل С\\‏ التى توضح خوذة صنعت من قطعة واحدة من المعدن ذات 
تفاصيل ونقوش دقيقة تم تشكيلها على حديد بارد» وقمة الخوذة مشكل عليها رمز 
أنثوى يمسك برأس غول مخيف “(gorgan)‏ 

يمثل النقش على الصلب أساسا هاما فى صناعة الدروع المعدئية فغالبا ما حساول 
صناع الدروع أن يبرهنوا على مهاراتهم وذلك عن طريق تطبيق نقوش مفرطة فى С-Н!‏ 
كما يتضم ذلك فى الخوذات ذات الوجوه الغريبة التى استخدمها صناع الدروع الألمان 
' كنوع من التعبیر عن الفخر من خلال تمثيل عرف الديك أو الشارب. 

وتلك الدروع كانت تستخدم فى المعركة على نطاق ضيق حیث استخدمت فى المراسم 
والعروض الخاصة باللوك فى الناسبات وذلك بسبب ارتفاع تکلفتها, 


"وفی (میلان) وخصوصا فى ورشة البلاط الملكى للبلك هنری الشانی (Henry ID‏ ملك 
فرنساء نجد قطع (أجزاء) الدرع النقوشة باتقان وذات الناظر الكاملة من الفن الکلاسیکی 
(یونانی رومانی) والأساطير القديمة ”". 
۳- تقنیات الوصل Joining techniques‏ 
(LY)‏ البرشام Riveting‏ 
پشتق مصطلح برشمة من العنی : 

"برشم المسمارء أى دق رأسه بعد نفاذه бә‏ شديدا ليتفلطح ый! КЕШЛ‏ 


منذ القدم إلى استخدام هذه الطريقة فى وصل المعادن بعضها ببعض نظرا لسهولتها» فى الوقت 
الذى لم يكن الإنسان قد توصل إلى اكتشاف طرق لحام العادن بالوسائل المتعددة. 





(1) Howard L. Black more (1965); op. cit, P. 95, 
(2) Nickel, Helmut, op.cit, P.76, 


۳ معجم اللغة العربية (العجم الوسيط) : مرجع سابق) yo‏ ۵۱. 


= A نت‎ 

"حیث تعتبر السامیر والخوابير والأصابع (البنون)» أمثلة لوسائل الريط المؤقت»› بینما 
يعتبر اللحام والبرشمة» مثالين لوسائل الوصل ONS‏ 

وتعتمد طريقة البرشمة على وسيط مسمار البرشام الناسب للمعدن المراد إجراء عملية 
الوصل له “ويُصنع مسمار البرشام من معادن حديدية ذات نسبة كربون منخفضة كالصلب أو من 
معادن غير حديدية کالألومنیوم والنحاس الأصفر والأحمر حيث يستعمل دائما نوع مسمار البرشام 
فى برشمة معدن من نفس EN‏ 

"وأجزاء مسمار البرشام هى الرأس والجسم الذى يتكون مسن ساق اسطواني 
طولها وقطرها هما اللذان يحددان مقاس المسمار”". 

وتختلف أنواع مسامير البرشام تبعا لشكل وسمك الأجزاء الراد تجميعها فتختلف من حيث 
شكل المسمار وقطره Абау‏ ويجب أن يكون طول السمار متوافقا مع سك الأجزاء المراد وصلها. 


حيث تستعمل أنواع متعددة من مسامير البرشام فى وصل الألواح المعدنية» توصف تبعا 
لأشكال رؤوسها (مبطط- هرمی- ناقص- مغلطح غاطس- نصف كروى)» (شكل (AY‏ 





(شكل (ir‏ 
أشكال مسامير البرشام 
نقلا عن: ئادية عبد اللطيف che‏ مرجع سابق. ص ۱۲٩۹‏ 


)١(‏ الوسوعة التكنولوجية )1444( مشرف عام د.محمود فژاد إبراهيم » ci‏ دار العارف» القاهرة. 
CY)‏ نادية عبد اللطيف جاد ¿(YAA‏ مرجع سابق» ص۱۲۷. 
(۳) محمد كمال الطيب (۱۹۸۲): تشكيل الألواح المعدئية, دار العارف» القاهرة» ص١١٠‏ . 


ier‏ و 
تتم عملية البرشمة بعمل ثقوب نافذة خلال الأسطم الطلوب وصلها شم تولج 
مسامير البرشام فى هذه الثقوب وتفطلح نهايات سيقان المسامير» “بالطرق فوق رأس 
السمار البارز حیسث يكون بالطول الناسب لتفلطح الرأس» ثم بالدق باتجاه مائل تتم 
استدارة السرأس وپواسطة بلص السدوران 
يتم تشكيل رأس السسمار وتش‌طیبه 


حسب الاستدارة Д‏ 
استخدمت طريقة البرشمة كوسيلة 


لوصل الأجزاء المعدنية التى يتكون منها 
الدرع» Lad‏ استخدمت لإضفاء مظهر جمالی 





إلى جانب کونها وسيلة تثبیت نهائية 


(شکل ۱۳) 
لأجزاء الدرع العدنية (شکل ‚ir‏ ۱ قفاز معدنی یتضح فيه أسلوب الوصل بالبرشام 


http://www.armourarchive.org عن:‎ У 
Drifting الدسرة‎ (Y) 


القصود بالدسرة فى التشکیل بالصدادة "توسیع مطروقة عن طريق دق وشحط أداة 
مستدقة (مسلوبة)” и‏ 


والدسرة طريقة من طرق وصل أطراف الألواح والرقائق المعدنية» ”ومن أنواع الدسر» دسرة 


۳۹ C) اي‎ we asr n ” ۳4 нро o 04 A 
(VE (شکل‎ O دسرة مزدوجة» دسرة غنفارى» ودسرة قائمة”‎ А уло دسرة بغطاء» دسرة‎ c مطروقة‎ 


)1( محمد حسين چودی (-۱۹۹): فنون وأشغال العادن طاء دار اميسرة للنشر والتوزيع c‏ عمان» «£Ayo‏ 
(Y)‏ أنور محمد عبد الواحد )1919( : طرق تشكيل المعادن» عالم الكتاب» ص۹۷. 
)©( نادية عبد اللطيف جاد AN‏ مرجع سابق» ص٤۱۳.‏ 





Se 
أشكال متنوعة للدسرة‎ 
۱۳۶ نادية عبد اللطیف جاد: مرجع سابق» ص‎ {де قلا‎ 

ولتنفيذ إحدى الوصلات المدسرة الطوية البسيطة؛ يتم ثنى قطعة من المعدن على سندان 
ثم تطوى حافة الدسرة على قطعة معدنية رقي قيقة السّمك wld‏ حافة مستديرة يتم تسويتها لتصبح 
معدة للتركيب مع الطرف الآخر من الدسرة» ثم يتم 
إطباقها على سندان التسوية المدبب وقد يستخدم 

اللحام مع هذه الوصلات كوسيلة لتقويتها. 
ويتضم استخدام الدسرة كوسيلة لوصل أطراف 
بعض نهايات الشرائم: العدنية المكونة لأجزاء الدرع 





كما يظهر فى وصل الأجزاء er‏ لدرع رأس 
الحصان ‚(chanfron)‏ (شكل C19‏ 


(شكل 10( 
تفصيلة من درع رأس الحصان يتضح فيها وصل 
نهايات الشرائح العدنية بطريقة الدسرة 


— Yo — 


)1( الزرد chain‏ 
فى معجم اللغة العربية (المعجم الوسيط ”' الزرد هو الدرعء ويقال للدرع سردهاء والزارد 
هو صانع الزرد. 


"والدرع الزرد يسمى الزردية› وهی قبیص من حلقات متشابكة من معدن الحدید پلبس 
وقاية من السلام"۳. 


يتم انتاج الدرع الزرد من خلال شبكة مرنة من 
الروابط التداخلة من السلك غالبا ما یکون من الحدید 


CVV (شکل‎ 


وکان يصنع بسحب سك من الحدید خلال 





فتحة بحجم وشکل مناسب. ثم يتم لف السلك فى 
ملف على قالب بالمقاس المطلوب ps‏ قصها ود مجها (شکل 44( 
۱ تفصيله من درع معدنى مزرد 

فى روابط متداخلة لها اربع مسمیات تبعا لنوعها 
مبرشم Riveted‏ « ملحوم Welded‏ « صلب مصمت ¿Solid‏ وذو الطرف الغلیظ ‚Butted‏ 

استخدام النسيج الزردى كوسيلة للحماية “حيث ظلت تلك الحماية لفترة طويلة فى 
أوروبا الغربية فى العصور الوسطى هى وسيلة الحماية الأساسية للجسم والأطراف فى الحرب 
أثناء القرنين الثانى عشر والثالث уде‏ الیلادی۳". 


„Ёоо العربية»‎ ДАШ مجمع‎ ТЬ ¿1 معجم اللغة العربية (المعجم الوسيط):‎ )١( 


.۲۹۰ نفس المصدرء ص‎ (Y) 
(3) Howard L. Black more, op. cit, Р. 15 


=y- 
وتم ارتداء ذلك النسيج الزردى فيما بعد تحت الدرع المعدنى الصفح وذلك بعد ما أثبتت‎ 
الدروع الزردية عدم كفايتها كوسيلة كاملة للدفاع عن جسم المحارب وذلك لأن سهام القوس لها‎ 


القدرة على اختراق حلقات تلك الدروع. 


یعتبر أسلوب الوصل بالزرد العدنی من أهم الأساليب التى تتيح الجمع بين الأجزاء 
العدنية ذات النوع أو السّمك (التخانة) المتفاوتة» إذ أنه من الأساليب الميسورة والسهلة وذات 
الإمكائيات المتعددة فى ШУ‏ وكذلك فى الشكل الجسالی ¢ كما أنه بتجميع تلك الحلقات 
المعدنية مع بعضها البعض يمكن الحصول على عمل معدنى كامل. 

يصنع الزرد من الأسلاك المعدنية ذات الأشكال والأقطار المختلفة (المربع- الدائرى- 
النصف دائرى- البيضاوى - المستطيل ۰ وأيضا من الممكن أن يشكل باستخدام الشرائح 


العدئية ذات العرض والسمك التنوع. 


فى (شكل (W‏ یتضح كيفية الحصول على الزرد العدنی بواسطة АЙ‏ يدوية بسيطة ذات 





CW J$) 
آله يدوية بسيطة ذات ملف وقاعدة خشبية لعمل الزرد المعدنى‎ 
http://www.arador.com عن:‎ Wù 


—~ ۱۷ ~ 
وتقترح الباحثة: 
إمكانية إجراء مجموعتين من المتغيرات» كتبديل الملف (А,В,С)‏ ذى المقطع الدائرى 
بمجموعة من الملفات ذات المقاطع المختلفة » GMI‏ والمربعة والبيضاوية.......باحجام وأقطار 
مختلفة مع التنوع فى تخانة ونوع السلك المعدنى الستخدم» وفى ذلك محاولة للحصول على 
صياغات جديدة تسهم فى إثراء العمل الفنی العدنی. | 


(#-د) الفصلات (الترابيس) Knuckles‏ 


الفصلات أسلوب من أساليب الوصل فى العادن. وتعتبر الفصلات المستخدمة فى وصل 


أجزاء الدروع المعدنية نوعان: 
الأول» ثابت فى جزثى الجسم المعدنى ويعد مفصله محورها ثابت (مبرشم) فى جزئی الفصلة 


(شكل «(ЗА‏ والثانى» متحرك (ترباس) بععنی أنه يمكن فصل جزئی الجسم العدنی عن بعضهما ويعد 
مفصلة محورها عبارة عن مشبك يمكن وضعه فى جزئی الفصلة أو نزعه منها (شكل .)1٩‏ 





(شکل (1A‏ (شکل )1٩‏ 
أسلوب الوصل والمفصلات 9 أسلوب الوصل بالفصلات 
(مفصلة محورها ثابت مبرشم) (مفصلة محورها متحرك) 


= ۱ ~ 


يسهم أسلوب الوصل بالفصلات فى الأجزاء العدنية فى عملية الجمع بين AST‏ من شکل 
وسّمك (lds)‏ للمعدن» دون اللجوء إلى عملیات اللحام التى تحتاج إلى إمكانات وظروف خاصة. 

وه الفصلات كانت تُصنع من نفس معدن الدرع؛ وتُصنع کاملة ثم تثبت بعد ذلك فى 
الناطق التی تتطلب الفتح والغلق فى الدرع العدنی. 
الجمع بين القیم الفنية والأساليب التقنية 

إن عملية إنتاج عمل فنى Кы‏ قيما فئنية (اتزان» «¿Lal «plus‏ وحدة) تتطلب 
ارتباط تلك القيم معا؛ إلى جانب ارتباطها بالجانب المادى للعمل ذاته» فعلى اعتبار أن القيم 
الفنية هى الشىء العنوی التعلق بالعمل الفنى تكون القيمة التشكيلية بوضوحها عاملا مساعدا 
فى الإستدلال على القيم الفنية. 

"فان إبداع أى عمل فنى لن يتم دون اعتماد على قدرات من المهارة التكنية وأشياء 
أخرى مساوية فكلما حسئت التكئية» حسن العمل الفنی" (. 

وفى الدروع المعدنية لم يغفل الفنان أى من الجانبين الفنى (الرتبط بجماليات الشكل ) 
والتقنی (المرتبط بتوظيف الخامات والأدوات) 

فأصبحت تلك الدروع بالفعل أمثلة تتطابق فيها المعالجة التقنية مع القيم الفنية فى 


» تنوع الخامات العدنية الستخدمة فى الدروع المعدنية: 


تنوعت الخامات المعدنية التى استخدمت فى تصنيع وتشكيل الدروع dual!‏ فى 
العصور الوسطى الأوروبية "فقد كانت سبائك النحاس والحديد والصلب هی المعادن الشائعة 


Mau 


الا ستخدام فى تصنيع تلك الدروع Р‏ 





)۱( جورج/ روبین کولنجورد (۲۰۰۱): مبادی il‏ ترجمة/ أحمد حمدى محمود: الهيئة 
الصرية العامة „La‏ القاهرة» yo‏ 


(2) Turner, Jane, op. cit, Р. 448 
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Copper of Copprous Alloys النحاس وسبائكه‎ 


Copper النحاس‎ 


النحاس أكثر المعادن غير الحديدية انتشارا فى الصناعة» ويعتبر من أقدم المعادن التى 
عرفها الانسان » والنحاس معدن ذو لون أحمر. 


ويعتبر النحاس من المعادن ذات الأهمية» حيث يمكن قطعة بأدوات القطع المعروفة كما 
يمكن لحابه پسپولث فهو معدن طری وبطاوع يسهل تشكيله بالطرق «БАЈА‏ “حيث تجهز 
الصنوعات النحاسية (الأسلاك» الخوص؛ الألواح) بالدلفنة» السحب"" والکبس A‏ 


كما يدخل النحاس فى abo‏ السبائك الختلفة الأغراض»› وأهم هذه السبائك ما یلی: 
(Ї‏ النحاس الأصفر Brass‏ 


النحاس الأصفر عبارة عن سبيكة تتکون من النحاس copper‏ والزنك «zinc‏ وتتفاوت 
النسبة بینهیا حسب السبيكة الطلوبة وتتکون من ۹۰-۹۰ نحاس؛ 5۰-۱۰ زنك. 


Ll”‏ السبيكة الشائعة والعروفة فتحتوی على УМЕ‏ نحاس» LW‏ زنك" واستخدمت سبيكة 
البرونز على نطاق كبير "فى القرن الخامس ق.م. عندما قام الفرس بصناعة الأدوات الحربية منهاء وفى 
نهاية القرن الأول ق.م. صنع منها الرومان بعض عملاتهم النقدية» وقد انتشر استخدام هذه السبيكة فى 
صناعة أجراس الکنائس والزخارف وأدوات المنازل والمعدات I N‏ 


)+( سحب الأسلاك (Wire drawing)‏ مصطلم عام لطرق وأساليب إنتاج السلك عن طريق 
سحب الأسياخ خلال مجموعة من قوالب السحب ذات أقطار متناقصة إلى أن يتم الحصول 
على قد (قطر) السلك الطلوب. 

)++( الكبس (pressing)‏ عملية تشكيل للمعدن فى قوالب مغلقة أو فى قوالب مفتوحة جزئيا 
أو بواسطة سنبك مركزى يتحرك فى سنبك مجوف. 

VAM دار مير للطباعة والنشر» موسکو» ص‎ «А مالشيفحج نيكولاييف-ى شوفالوف: تكنولوجيا‎ Io 

(Y)‏ أحمد حافظ حسن أحمد (۱۹۸۱): مرجع سابق» ص۲۸۸. 

(Y)‏ عبد الرازق محمد السید(۲۰۰۳): مرجع سابق» صه۲. 


= \о. ~ 


ب) البرونز Bronz‏ 


”البرونز عبارة عن سبيكة معدئية مكونة من النحاس (Copper)‏ والقصدير (tin)‏ بنسب 
متفاوتة لا تقل نسبة النحاس عن ۰/۵۰ وهی سبائك عالية التانة وتتمتع بمقاومة عالية LTU‏ 
وخواصه جيدة عند درجات الحرارة العالية۳. 

وقديما كان يقتصر إطلاق اسم البرونز على واحدة من سبائك النحاس التى تحتوى على 
حوالى ۸۲۵ من القصدير» ولكن "فى الوقت الحالی؛ أصبح لهذا الاسم مدلول واسع إذ يطلق 
ليشمل مجموعة كبيرة من السبائك التى تتكون من النحاس كعنصر أساسى» ويحتوى بعض هذه 
السبائك على قليل من القصدير» بينا يخلو منه بعضها الآخر”". 


استُخدم النحاس وسبائكه فى تصنيع بعض الأسلحة والدروع المعدنية فى العصور 
الوسطى بأوروبا ولكن بشكل نادر فى دروع الزيئة والتشريفات والناسبات» حيث يمثل الحديد 
وسبيكة الصلب النسبة الأكبر فى تصنيع وتشكيل الدروع المعدئية نظرا للوفرة وانخفاض التكلفة 
إلى جانب المميزات العديدة. 


Iron & Steel Alloy الحديد وسبائكه‎ 
ron) الحديد‎ 


уйлы‏ الحديد من بين العادن العامة الشائعة الاستعمال فى كثير من الضروريات اليومية؛ 
وهو يشكل ۰/۵ من جملة المعادن الموجودة فى باطن الأرض والحديد النقى يصعب انتاجه ولکن 
بإضافة الكربون إليه يتحول إلى حديد صلب”". 


وفی آوروبا شاع استخدام الحدید الطروق بواسطة الحدادون واستخدم على نطاق bh‏ حيث 
زینت الدروع الصنوعة من الحدید الصلب بزخارف ونقوش مبدعة بواسطة الحفر (engraving)‏ 
وموتيفات منفذة بأسلوب الحفر الحمضی. 


)1( محسن محمود محمد صالح (۱۹۹۸): القيم التشكيلية للمسبوكات المعدئية فى مساجد وأسبلة القاهرة 
فى الفترة من ق ۱۱ إلى ق ١4‏ والإفادة منها فى إستحداث مشغولات معدنية» ШШ,‏ ماجستير» غير 
منشورة كلية التربية الفنية» Lule‏ حلوان» ص ه. 

EAM مرجع سابق. ص‎ 1(\5%А) محمود فژاد إيراهيم‎ (N) 

(Y)‏ نفس الصدر: ص۲۷. 


ee 

وحيث أن هذه الدروع كانت تمثل وسيلة الحماية الفعلية فى ميدان المعركة فان المقصود 

من استخدام الحديد فى صناعة تلك الدروع هو تحسين قدرة الدرع على مقاومة التحطم» ولا 

يكون ذلك إلا عن طريق زيادة سمك الدرع » ولكن ذلك يتسبب فى زيادة وزن الدرع على جسم 

ABER,‏ والبدیل حینئذ هو الوصول للزيادة فى جودة الحديد الصلب الذى يستجيب للمعالجة 
¿La‏ ية ليصبح أصلد وأشد بدرجة كبيرة من الصلب اللدن التقليدى. 


الصلب (الفولان) steel‏ 


هو سبيكة من الحديد وحوالى ZY‏ أو أقل من الكربون» والصلب معدن يمكن تصليده لأن له 
بنيات كرستالية مختلفة » لكل منها خواص ميكانيكية مختلفة» تلك البنيات (التكوينات) ly‏ 
يمكن تشکیلها Js‏ على محتوی الکربون فیها » ووجود polio‏ سبائك ؛ ونموذج التسخين والتبريد 
الذى تخضع له «ВШ‏ فعن Gaye‏ التحكم فى درجة الحرارة ومعدل التبريد» فان نفس قطعة الصلب 
يمكن أن تكون صلبة جدا ولكها هشة کالزجاج» أو ناعمة جدا لكن شديدة» وحالة الصلابة والشدة 
هى الحالة المرغوبة فى إنتاج الدروع المعدنية. 

HÍ تصنیف الصلب عموما على أنه منخفض الكربون (اللدن - محتوى كربون‎ Say” 
أو السبيكة (الحديد والكربون‎ )٠,٠١ ۰۰,۰4 من ۰,۰6) عالى الكربون (محتوى الكربون بين‎ 
بكميات كبيرة من العناصر الإضافية) والصلب الاستنلس (الذى لا يصدأ) وهو نوع من السبائك‎ 
"SST بعناصر إضافية لقاومة‎ 

وصلب الكربون الخالص يستجيب للمعالجة الحرارية» أيضا أى سبيكة صلب قد 
تستجيب للمعالجة الحرارية بالاعتماد على النسب الثوبة للکربون وعناصر السبيكة وذلك 
لتحسين درجة صلابتها ومقاومتها للتحمل. 

| وقد استخدم الحديد الصلب (الفولاذ) فى إنتاج وتصنیع الدروع فى العصور الوسطى 

بأوروبا على نطاق واسع نظرا لإمكاناته فى مقاومة وتحمل الصدمات. 


(D)http://www.armourorchive.org/essays/essy_heattrating_shtml 
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ө‏ تمهيد 


| أولا: الداخل التجربية المقترحة (مداخل التصميم). 


- المدخل الأول. 
- المدخل الثانى. 
- المدخل الثالث, 


: ملعقة مستوحاة من قناع وجه المحارب. 
: معلقة МЫҢ»‏ 
: معلقة حائطية. 
: دلاية صدر. 
: تمثال فتاة راقصة. 
: أسورة. 
: قرط (حلق). 
: دبوس صدر, 
: دبوس صدر. 
- تطبيق (۱۰): دلاية صدر. 
© إعداد استمارة تحكيم الأعمال الفنية العدنية. 
ө‏ استخلاص نتائج استمارة تحکیم الأعمال الفنية العدنية. 
ә‏ نتائج العملیات ال حصائية, 
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نمهید : 

:إن الهدف الأساسى الذى تقوم عليه التربية الفنية وتسعى لتحقيقه من خلال مناهجهاء 
هو تنمية القدرات الفنية والإبداعية والتربوية لدى طلابهاء وذلك فى جميع مجالاتها ПЫ‏ 
وتعتبر أشغال المعادن أحد المجالات الفنية الهامة» والذى یمکن من خلاله إكساب الطلاب 
الهارات A)‏ التعددة باختلاف أنواعها : تشكيلية » تعبيرية وتربوية, وغيرها من الخبرات 
التی تعمق رژی الطلاب» وتدفعهم نحو الابتكار فى المعالجات الفنية» ومقرر Jusi”‏ العادن" 
فى كلية التربية النوعية هو أحد المجالات التی ینمی من خلالها الابداع الفنى بالتجربة العملية 
وذلك عن طریق التعامل مع خامة العدن Ley‏ لها من wlio‏ وطرق تشکیل» وأسالیب تقنية 
متنوعة تتئاسب مع كل عملية تشكيل وذلك يتطليب دراسة وخبرة واعية أثناء التعامل u‏ 
حتى يتم الوصول إلى العناصر التشكيلية والجمالية الرجوة كما يتطلب اقتراح مداخل تجريبية 
لتطويع المادة لكى تتلاءم ومراحل مستويات التعليم» وذلك من خلال ابتكار وسائل جديدة تعسل 
على إنتاج تشكيلات فنية تتميز بقيم تشكيلية فنية معاصرة. 


ومن ثم وفى ضوء ما تم استخلاصة بالدراسة فى الفصول السابقة من عملیات توصيف 
وتحليل لمختارات من الدروع المعدنية» وما تم استخلاصه من نظم متعددة لهيئاتهاء والكشف Las‏ 
حملته فى طياتها من قيم وبعالجات تشكيلية ذات رؤى «Д‏ لها قدر كبير من الأهميةء ويعد بمثابة 
رصيد من الخبرة الفنية يمكن أن يسهم فى وضع منهج لتدريس أشغال السادن؛ تحاول الباحثة طرح 
مجموعة من المداخل تكون بمثابة وسائل يمكن أن تسهم فى إثراء مجال تدريس أشغال المعادن. 


وسوف تقوم الباحثة بإنتاج مجموعة من الأعمال الفنية تستند فيها على تلك المداخل do ДШ‏ وذلك 


للوقوف على إمكانية تطبيقها بما يتناسب والإمكانات التاحة للطلاب فى كلية التربية النوعية. 


وسوف تتعرض الباحثة لذلك فيما يلى: 
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أولا: المداخل التجربية المقترحة (مداخل التصميم) 

إن الفكرة الأساسية وراء هذه المداخل» أنها تعد بمثابة وسائل تعليمية معينة على 
توصيل الخبرة يمكن من خلالها طرح نظم منطقية لتعدد طرق التفكير الابتكارى فى معالجة 
البناء التشكيلى المعدنى وفقا لتصميم معد مسبقاء بما يسهم فى الوصول إلى العديد من الحلول 
الجمالية حول مشكلة التصميم والتنفيذ gil‏ نتم مواجهتها عند تشكيل المشغولة «Аля‏ وذلك 
بالرجوع إلى النظم التحليلية لعناصر بناء هيئات الدروع المعدنية مع إجراء مجموعة من المتغيرات 
عن طريق الحذف والاضافت التداخل والتراكب» تغيير النسب» المبالغة » الاستطالة» التبديل» 
التکرار؛ التوازى» التقاطع وإعادة الصياغة ... والتى من شأنها إحداث صياغات فنية مستحدثة 
تثری الأعمال الفنية المعدنية. 
الدخل الأول: ابتكار صياغات مستحدثة 
يهدف هذا المدخل إلى: 


إيجساد صيافات معدنية 
ستحدثة تعتمد فى بناء تكويناتها على 
الاستفاد من النظم الإنشائية والتشكيلية 
الشى استخدمت فى الدروع العدنيسة 
واللازمة لتنظيم عناصر العمل الفضى 
(کالتکرار - التراكب ...). 





فى ضوء ما يلى: 
- دراسة الشكل (الدرع العدنی) والتركيز على (شكل (Va‏ 


۱ وحدات تشكيلية 3 تستخدم كأبجدية للتشكيل 
جزئية (تفصيلية) معينة فيه INS‏ تمثيلية И‏ 
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واضحة له واستخدامها كمفردة تشكيلية فى بناء التكوين (تستخدم هذه الوحدة الشكلية 
- إعادة تنظيم هذه الوحدة فى كل مرة لتعطى علاقات جديدة وهيئات مستحدثة فى التصميم (شكل ۷۰). 


فى ضوء ذلك يمكن الوصول إلى مجموعة من الصياغات المتنوعة تعتمد على استخلاص قيم تشكيلية 
تعددية من التحليل الواحد للشكل الواحد» حيث يتم توزيع العناصر الفنية فيها وفقا للعديد من النظم الإنشائية 
نی صنفتها الباحثة إلى: | 
- نظم التكرار المختلفة (المركزى -- الإشعاعى -- المحورى ...), 


- نظم التراکب الختلفة «النتظم أو غير النتظم الکلی أو الجزئی). 
- نظم التبادل. 


i 


الحذف والإضافة. 
التلخيص والتبسيط - التوازى والتقاطع -إعادة الصياغة. 


1 
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ومن تم تكون تلك النظم بمثابة مثيرات فكرية للطالب يمكن من خلالها تداعى العدید 
من الأفكار الابتكارية المرتبطة بتصميم الشغولة المعدنية. 


لا تعتمد الصياغات التشكيلية فى هذه المرحلة على خامات معدئية محددة أو أساليب 


تقنية معينة» بل يترك للطالب حرية التعبير من خلال التجريب فى ضوء المدخل الثالث. 
الدخل الثانی: ابتكار أبعاد وأحجام وتكوينات جديدة 
يهدف هذا الدخل إلى : 


إيجاد تشکیلات معدنية مستحدثة یتحقق فیها استغلال هيئات واحدة متشابهة من 
الهيئات التحليلية الناتجة من الدخل السابق» بهدف الوصول إلى أبعاد تشكيلية للمفردة التشكيلية. 


1 

فى ضوء ما يلى: 

- الاعتماد على التباين فى نسب وأحجام تلك المفردات وفقا تعمليات من الثوابت والمتغيرات لسمك 
ومساحة كل مفردة وإمكانية استخدامها فى عمليات من التكبير والتصغير اعتمادا على نظم من 
التكرار» التراکب. التقابل. 
هذا إلى جانب تشكيلات أخرى تعتمد على نظم من التحريف» التحویر الاختزال» التحطيم 
للهيئات الخارجية لكل مفردة ثم إعادة بنائها فى صياغات تشكيلية Legio‏ وصولا إلى 
هيئات تصميمية جديدة. 

- يمكن أيضا إدماج مفردتين نابعتين من عمليات التحليل وصياغتهما معا فى صورتهما الكلية 
أو وفتا للعديد من النظم کالتحریف» التحويرء الاختزال. البالغة التحطيم للهيئات 
الخارجية لكل مفردة وإعادة بنائها (شكل AVY‏ 

- كما يمكن أيضا تركيب الوحدات فى توزيعات منتظمة وغير منتظمة وعلى محاور متباينة 
(رأسية - أفقية - (Able‏ 

أيضا لا يحدد التعبير عن هذا الدخل بخامات أو تقنيات معينة بل يتم ذلك فى ضوء 
مفاهيم المدخل الثالث. 


الدخل الثالث: ابتكار هيئات من خلال أساليب الفقنية والخامة 
ТҮҮ‏ هذا الدخل إلى: 


تنمية قدرة الدارس على الوازنة ما بين القيم 
الجمالية والجوانب التقنية» حيث يكمل كل منهما 
الآخرء إلى جانب التعرف على إمكانيات المعادن 
ونطويعها وفقا لمعطيات التصميم. 





-\%\- 
يعد هذا الدخل |> الداخل الأساسية التی ينبغى تناولها مع كل من المدخلين 
السابقين أثناء عملية التدريس وفيه يتم الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى وأكثر من نوع Hato‏ 
للمعدن. 
عن طريق: 
- التشكيل بالطرق (التقبيب). 
التشكيل بالريبوسية (طريقة الدفع من الخلف). 
النشر والتفريغ بالأركيت. 
معالجة الأسطح المعدئية باستخدام أساليب الحفر الحمضى على الأسطح (الستوية — القعرة — المحدبة). 
- التلوين. 
استخدام عمليات وصل العادن بالزرد — البرشام - المفصلات. 


і 
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إلى جانب: 
- الجمع بين أكثر من نوع وهيئة ولون وسمك للمعدن. 

- شرائح معدنية (نحاس أصفر وأحس) 

Biss -‏ معدنية (سبيكة البرونز). 

- أسلاك نحاسية, 
- خامات أخرى غير معدنية (أحجار — فصوص). 

فى ضوء ما تم عرضه من مداخل سابقة» ترى الباحثة أنه يمكن للطالب 

التوصل للعديد من الصياغات العدنية المستحدثة (ثنائية - ثلاثية) الأبعاد؛ معتمدا فى 
ذلك على جوهر المعطيات الجمالية والتشكيلية لكل مدخل» هذا بالإضافة إلى أنه يمكن 
الجمع بين أكثر من مدخل لصياغة المشغولة المعدنية الواحدة وذلك لإثراء المجال. 
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ثانيا: التطبيقات العملية للباحثة (التجربة الذاتية): 


Ы‏ على ما توصلت إليه الباحثة من نتائج فى LEY‏ النظرى للبحثء وكذلك من 
خلال دراسة وتحلیل الاعمال التى أجرتها الباحثة لختارات من هيئات الدروع العدئية» وما 
خلصت إليه من استنتاجات توضم السمات الميزة لتلك الدروع من قيم تشكيلية وما تحمله من 
أساليب أدائية استخدمت فى معالجتها وزخرفة أسطحهاء إلى جائب ما اقترحته من مداخل فى 
التصميم» تقوم الباحثة بإجراء تطبيقات عملية تتمثل فى تصميم وتنفيذ مجموعة من الشغولات 
الفتية goad!‏ 

وعلى هذا يختص هذا الجزء بالجانب التجربى للبحث القائم على مجموعة من 
التطبيقات تتمثل فى التجربة الذاتية التحققه من فعاليات نتائج الدراسة النظرية» ويتضم هدف 
التجربة واجراءاتها وخطوات تنفيذها وتقبيمها من خلال استمارة تحكيم تُعرض على مجموعة 
من الأساتذة الختصين والتوصل إلى النتائج النهائية للعمليات الإحصائية. 


وقد تحدد هدف التجربة فى: 
الكشف عن القيم الفنية والأساليب التقنية فى الدرع الحربى المعدنى» وتوظيفها 


لإستحداث مشغولات معدئية معاصرة تتحقق فيها فكرة المواءمة بين عمليتى التصميم والتنفيذ с‏ 


Ley‏ يسهم فى تحقيق فروض البحث. 
إجراءات التجربة: 


تم إجراء التجربة فى ضوء تحديد أسسها وعرض خطوات سيرهاء وقد تحددت gal‏ التجربة فيما 


A‏ أن تتسم تصميمات المشغولة المعدنية بالأصالة والمعاصرة. 


Y 
الحربى العدنی من خلال‎ pal أن يقوم تصميم العمل الفنى علی استلهام القيم الفنية‎ -۲ 
المداخل التجربية التى اقترحتها الباحثة.‎ 
. . أن تتلاءم البنية الشكلية للمشغولة العدنية مع الخامات والأساليب التقنية والجائب الوظيفى.‎ ү 
| وفيما يلى عرض لخطوات سير التجربة:‎ 
أ- إجراء تجربة ذاتية تتضمن مجموعة متنوعة من الشغولات العدنية تعتمد على استلهام‎ 
القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربی المعدئى.‎ 
: ب- قيام التجربة على مجموعة من الاعتبارات‎ 
اعتبار فكرى: يعتمد على استيعاب القيم الفنية والأساليب التقنية الستخلصة من الدرع‎ - 
الحربى العدنی والامتداد بها نحو المعاصرة.‎ 
اعتبار تشكيلى: يرتبط بأسس التصميم وصفات خامات العادن الستخدمة وعلاقتها‎ - 
فيما يحقق القيم الفئية الرغوبة.‎ Gly بنظم الشكل وأساليب‎ 
اعتبار تقنى ووظيفى: يقوم على التجريب فى خامة العادن بما يؤكد البناء الشكلى‎ - 
وتحقيق القيم الفنية والجمالية به.‎ e وبما يتلاءم مع الجانب الوظيفى للعمل‎ 
اعتبار تحقيق التفرد: يعنى بتفرد العمل من حيث الامتداد به نحو المعاصرة‎ - 
وامتزاج الرؤية الذاتية للباحثة مع القيم الستخلصة من الدروع المعدنية,‎ 


4- تحليل نتائج التجربة وتنظيرها من حيث: 
- مسمى المشغولة وأبعادها. 
- توصيف المشغولة: ويختص بالوصف الشكلى لها. 
- الغرض البنائى والعالجة التشكيلية للمشغولة. 
- القيمة الفنية والأساليب التقنية. 
- الاستدلالات الناتجة عن العمل: لإبراز القيم الفنية والجمالية. 


-\м- 
تقييم التجربة:‎ —o 

يتم إعداد استمارة تحكيم الأعمال الفنية Wy‏ لأهداف التجربة والضوابط والأسس التى 
وضعت СЦ‏ ثم تعرض على الأساتذة المحکمین لتقييم التجربة فى ضوء تحقيق أهداف البحث 
وفروضه» وتعرض النتائج الستخلصة من العمليات الأحصائية. 


وفيما يلى عرض التطبيقات العملية للتجربة الذاتية للباحثة. 
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التطبيق الأول 
$ وی هه R i‏ 5 
معلقة مستوحاة من قناع وجه المحارب 
توصيف المشغولة العدنية: 
اعتمدت الباحثة فى تصميم الشغولة على تمثيل القوة والمهابة فى قناع وجه المحارب» 
وفقاً لنظام من الإتزان المتمائل مع الحفاظ على الوحدة والترتيب الجمالى بين الأشكال التى 
اتخذت هيئاتها القوسية اتجاهات تصاعدية وتنازلية متباينة تتمثل فى التاج الزضرف بخطوط 
نباتية متقاطعة مغرغة » والشكل البيضاوى ذو الزخارف النباتية البارزة فى جبين القناع؛ كذلك 
فى الأشكال اللوزية التمثلة فى فتحات الرؤية والأقواس التى تحددها من أسفل فى تکرارات؛ 
أيضاً ظهرت الأقواس فى الخطوط النحنية للشرائم الجانبية ШЕШ‏ على جانبی القناع. 
واعتمدت الباحثة فى بناء المجسم الفنی على عمليات الإفراد المحسوبة لكل شكل على 
حده وتثبيتها جميعا فى تكوين يتسم بالوحدة» (شکل ‚(vr‏ 
الغرض البنائى والمعالجة التشكيلية للمشغولة: 
تناولت الباحثة فى المشغولة أشكلاً لتحليلات نصف دائرية انتظست على المحور 
الرأسى للقناع بنظم تكرارية بسيطة ذات علاقات متبادلة» وأتخذ الجزء العلوی للقناع شكل 
بيضاوى محدب زخرف سطحه العدنی بإسلوب الحفر الحمضى الذى استخدم أيضا فى زخرفة 
سطح القناع البرونزی بمجموعة من التنويعات الإيقاعية الخطية الستلهمة من الزخارف النفذة 
على أسطح الدروع المعدنية» وأضيفت الحلية الزردية المنسدلة من القناع استلهاما من بدل 


الدروع. 


سل ات 

إن استخدام خامة النحاس ly‏ لها من صفات وطرق تشکیل وأسالیب تقنية متنوعة 
تتناسب مع کل عملية يُحقق التنوع والشراء الذی تنفرد به العادن عن غیرها من الخامات 
الأخرى» فامكانية التشکیل بسبك العادن بوجه عام والنحاس (مادة الشغولة) بوجه خاص 
ساهم فى سهولة تكوين هيكل العمل رالقناع)» كذلك ساعد التشكيل فوق سطح العدن بالأحماض 
على إمكانية تشكيل وزخرفة السطم بالحفر الحمضى بأقل الإمكانيات وأبسط الوسائل وأضيق 
الساحات المكائية» حیث تم الحفر على 9 (البروئز) وعلى النحاس الأحمرء كذلك فإن قوة 
تماسك العدن ساعدت على [مكانية تفریغ أجزاء مقصودة بالنشر فیه » كما أن خاصية الط 
والسحب التى تسمح للمعادن بالتمدد لأقل تخانة ممكنة أو تتشکل بالطرق أو الضغط دون أن 
تتکسر ساهمت فى الحصول على أسلاك ذات أقطار متنوعة مسطحة أو دائرية استخدمت فى 
عمل الزرد العدنی المكون للنسیج المنسدل. 


Ы‏ إمكانية الحصول على التأثیرات اللونية للمعادن بواسطة التلوین فوق أسطحها 
باستخدام الأحماض فقد ne‏ باعطاء تلك الوثرات التی كانت سوف تستغرق وقتا طویلا بفعل 
الطبيعة . فقذ تم تلوین العمل باستخدام نترات وکبریتات النحاس لاکسابه اللون الأخضر الغامق 
والنشادر والصودا الكاوية لتلوینه باللون الاسود وذلك برض تأكيد الاحساس بالبعد الزمنی 


الستهدف إبرازه. 


وقد تم الجمع بين تلك الامکانات التی أثيحت باستخدام خامات العادن فى حالة من 
الانسجام والوحدة فى العمل. 


—\лу— 
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1 رسم تخطيطى 


للباحثة يوضح $ 


AE 


АЈ‏ العدنية 


(0) 


=WA- 





)۱( المشغولة المعدنية‎ :)۷۳ JSS) 


ملعقة مستوحاة من قناع وجه المحارب 
الأبعاد: ۵ YY‏ ۱۲ سم 
الخامات : شرائم نحاس أحمر تخانة (۱ مم؛ ۰,۷ من الللی) 


أسلاك نحاس أحمر (مبسطه المقطع عرض Y‏ ممء سبك ١ر٠‏ من المللى)) (دائرية القطع تخانة ро ٤‏ ١مم)‏ 
خوص نحاس أحمر تخائة pe ٠ cpa)‏ سبيكة من معدن البروئز 

الأساليب التقنية: التشكيل بخامة البلاستوسين — عمل بقالب جبس - عمل قالب من خامة اللدائن المطاطية (سيليكون) — نسخة بولى 
أستر ~ نسخة برونزية مسبوكة بقابل الرمل -- التطريق على سطح البروئز — الضغط على سطح المعدن — النشر والتفريغ 
بالأركيت على الشرائح المعدئية — الوصل بالبرشام - الخراطة والقلوظة - الحفر الحمضی — تشكيل وتركيب الزرد 
العدني -- التلوين بالوسائط الكيميائية رنترات النجاس - اللشادر — الصودا الکاریة). 


-114- 


تفصيلة (أ): توضم القالب 
والنسخة الجبس والسيليكون 


تفصيلة (د): توضح عزل سطح المعدن 
بالمادة الشمعية القاومة لتأثير الأحماض 


(ه): توضح تفريغ تفصيلة (و): توضح إنزال افرادات 
الأجزاء المكونة للعمل بالأركيت التصميم على المعدن 


, 
> e. 





(شكل (VE‏ مراحل تنفيذ الشغولة المعدنية )1( 


AY 


sl 


تفصيلة (ط) : توضح سطح البرونز تفصيلة (ى): توضح العمل بعد 
بعد الحفر الحمضى وصل أجزاءه المعدنية بالبرشمة 


تفصيلة (ك): توضح العمل بعد تفصيلة (ل): توضح كشف الأماكن 
تلوينه بواسطة الأحماض البارزة فى سطح المعدن 





(شكل (VVE‏ مراحل تنفيذ المشغولة العدنية )١(‏ 


ANA 


تفصيلة (م): توضح تغطية سطع العدن 
بالورنيش لحمايته من العوامل الجوية 





(شكل (ҮМ‏ مراحل تنفيذ الشغولة المعدنية )١(‏ 
الاستدلالات الناتجة عن العمل: 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه المشغولة على كل من مفهوم الدخل الثانى والثالث؛ 
فقد اعتمد بناؤها على دمج مجموعة من الفردات التشكيلية الناتجة من تحليل بعض أجزاء 
الدرع العدنی كدرع الصدر والدرع المزرد» وصياغتها وفقاً للعديد من النظم كالتحوير والاختزال 
وإعادة الصياغة. وقد آمکن الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى كالتشكيل بخامة البلاستوسين» 
عمل قالب ونسخة من الچبس عمل قالب سیلیکون» عمل نسخة بولى استرء السباكة بقالب 
الرمل» زخرفة سطح سبيكة البرونز بالتطريق والحفر الحمضىء الخراطة والقلوظة؛ تشكيل 
وتركيب الزرد العدنی» أيضاً تم A‏ للنحاس عن طرق أسلوب 
الوصل بالبرشام إلى جانب التلوين بالوسائط الكيميائية. 


=\YY- 


التطبيق الثانى 
dal qe Д] Л‏ 
توصيف المشغولة المعدنية: 
يتكون العمل من مستويات متراكبة مُكونة من شريحتين مسطحتين من النحاس الأصفر 
والأحمر وبجموعة من القطع المعدنية الدائرية المجسمة Y)‏ قطع) كل قطعة مجزأة بالتفريغ إلى 
ثلاث أو أربع شرائم مطوية فى اتجاهات متنوعة على جانبى الشكل ly‏ يحدث Leli‏ متنوعاً 
ناتجاً عن التباين بين الارتفاعات والانخفاضات BSW‏ عن الأسطم المقعرة والمحدبة لأجزاء تلك 
القطع وما يتخللها من أجزاء معدنية داخلية مطوية بأسلوب الحنى والثنى» ويتداخل مع تلك 
الأجزاء مجموعة من الشرائح المعدنية (خمس شرائم) غير منتظمة العرض تشكل محاور لتراكب 
أجزاء العمل» مثبتة على حافتها حيث تضيق وتتسع لينتج عنها Legs‏ من الإيقاعات الخطية 
والفراغية المختلفة فى التكوين. 
وكان للحفر الحمضى على سطح الأجزاء والشرائم النحاسية أثر فى تحقيق قيم ملمسية 
ذات مستويات متباينة بين الغائر والبارز لكلا من الشكل والأرضية وفق سيطرة على شغل الفراغ 
كقيمة تشكيلية داخل العبل» (شكل (VA‏ 
الغرض البنائى والمعالجة التشكيلية للمشغولة: 
تناولت الباحثة فى المشغولة توزيع القطع المعدنية المجسمة الدائرية توزيعاً يعتمد على 
نظام الانتشار فى محور داثری» فى УЬ]‏ محدد Е‏ لنظام خطى Lay‏ عن توازى الخطوط 


الفقية التى تتخلل وتضم وثمثل حدود الشکل لإحداث التنوع والتقليل من رتابة التکرار» حيث 


= 
يبرز بها الإيقاع التبادلى فى علاقة المشغول والفراغ المحصور بين تلك الشرائم المعدئية المكونة 
للشكل» يقابل ذلك خطوطا رأسية متوازية دقيقة ناتجة عن نسيج الحلقات الزردى الذى ينسدل 


أسفل المشغولة» كما يحقق ثراء اللمس الخشن الستهلم من بدل الدروع قيماً فنية مرغوبة. 


ساهم استخدام خامة النحاس فى إمكانية تطريقها وتفريغها بالنشر بالأركيت كذلك 
إمكانية التشكيل فوق سطحها بالأحماض وزخرفة أسطحها بالحفر لإحداث القيم اللمسية 
الطلوبة» إلى جائب إمكانية وصل أجزائها المعدنية بأساليب مختلفة كالوصل بمسامير البرشام 


دون اللجوء إلى استخدام اللحام الذى يتطلب ظروف وإمكانات خاصة, 

كما تم التلوين بالأكسدة الكيميائية فوق سطح العدن بإستخدام كبريتيد البوتاسيوم 
للحصول على اللون الأسود بغرض إظهار الثراء اللسی واللونى بعد كشف БЫШ‏ البارزة فى 
سطح العدن. 


\Vi- 
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(شكل ۷۵): الصيغ الفنية التى استند إليها التطبيق (۲) 





(شكل ۱/۷۵): رسم تخطيطى للباحثة يوضح فكرة المشغولة العدنية (Y)‏ 


-\Vo~ 





(Y) дәл! المشغولة‎ (ҮЗ (شكل‎ 


معلقة حائطية 
الأبعاد: NYX ۱ AA‏ سم 
الخامات: شرائح نحاس أحمر 55 ip y)‏ امم ۷ من المللى), 


شرائم نحاس أصفر تخانة (۰,۷ من „АЯШ‏ 
خشب MDF‏ 255 (.۰۸ من الللی). 
أسلاك نحاس آحمر تخائة cpat)‏ ۲مم» ١مم),‏ 
الأساليب التقنية: التشكيل بالطرقء النشر والتغريغ بالأركيت» الحفر الحمضى - الوصل بالبرشام - تشكيل وتركييب الزرد العدنی T‏ 
التلوين بالوسائط الكيميائية (حامض أيدروكلوريك + یود)» (حامض الخليك). 


-۱۷ 


تفصيلة (أ): توضم نشر وتفریغ القطع تفصيلة (ب): توضح البدائل الختلفة 
العدنية الداثرية المجسمة التی بمکن أن توضع بها القطع العدنية 


تفصيلة (د): توضح 
تركيب الزرد العدنی 





(شکل ۷۷): مراحل تففيذ الشغولة العدنية ( 


-\ yy- 
الاستدلالات الناتجة عن العمل:‎ 


يتضح التنوع فى معالجة رتابة التكرار الناتج هن القطع العدنية العدنية الدائرية 
المجسمة كأجزاء مكونة للمشغولة العدنية Woy‏ عن طريق توزيع الإيقاعات الخطية والفراغية 
فی التكوين توزيعاً متوافقاً مع الخامة العدنية ومؤكداً على الترابط والإتصال فى العمل 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه الشغولة على الجمع بين كل من مفهوم الدخل الثانى 
والثالث » فقد اعتمد بناژها على دمج مجبوعة من الفردات التشكيلية اللاتجة عن تحليل بسض 
اجزاء الدرع العدنی كدرع حماية الكتف ودرع حماية الصدر والدرع الزرد؛ وصياغتها йу‏ للعديد من 
النظم كالتحوير والمبالغة والتحطيم للبيئات الخارجية لكل مفردة وإعادة بناءهاء وقد أمكن الجسع 
بين أكثر من أسلوب تقنى كالطرق والتقبيب» التفريغ بالنشرء زخرفة سطح النحاس بالحفر 
الحمضى» تشكيل وتركيب الزرد العدنی؛ وأيضاً تم الجمع بين أكشر سن سك ولون للنحاس عن 
طريق أسلوب الوصل بالبرشام إلى جانب التلوين بالوسائط الكيميائية. 


=\ YA- 


التطبیق الثالث 
معلقة حائطية 
توصيف المشغولة العدنية: 
معلقة حائطية اعتمد أساسها البنائى على هيئة دائرة محدبة كاملة الاستدارة من الخارج؛ 
مُثلت الباحثة فى تصميمها البعد الزمنی من خلال تمثيل شکل يشبه آله قياس الزمن؛ تدور علی 
سطحها أحداث أقدم معركة فى تاريخ أوروبا (Bayeux Tapestry)‏ التى قامت بين الجیش 


النورماندى الفرنسی وبين الجيش الانجلیزی» سنة еруу‏ منفذه بأسلوب الحفر الحمضى على 
سطح النحاس؛ وفى تمثيلها إشارة إلى الماضى. 


.وقد أضافت الباحثة مجموعة من الصیغ التحليلية АШАН,‏ کالشرائم والأقواس» تعاملت 
معها بشكل يمتد بها نحو الحداثة. 


"وقد انتظم Де‏ الإطار الخارجی للدائرة خوصة من النحاس الأحمر مثبتة على خط يبعد 
عن حوافها الخارجية لیحصر (Ыр‏ داخلياً. 


وتنقسم الداثرة إلى أربعة أجزاء متساوية» یستقر على خط السحور الرأسی شکلین 
داثریین مقعرين؛ Lie‏ یستقر على المحور الأفقى شکلین بیضاوین مقصرین؛ وبداخل تلك 
الأشكال "حربة" تشیر أطرافها إلى مركز الداثرة حیث توجد داثرة داخلية محدبه» مرکزها هو 
نفس مركز الدائرة الكبيرة» يتوسطها شكل مخروطى مدبب منفذ بتقنية الخراطة. 


وينسدل من الشكل نسيج من حلقات زردية يتخللها شكل شبه مستطيل من النحاس 
الاصفر» يتدلى مئه شكل داثری بسيط يمثل ساعة صغيرة بدون عقارب » (شكل (va‏ 


-\у4- 
الغرض البنائى والعالجة التشكيلية للمشغولة:‎ 


تعتمد صياغة التكوين فى هذا الشغولة على تحقيق الانسجام والترابط والتداخل فى 
توزيع مفردات العمل وإعادة صياغتها برؤية عصرية مع الحفاظ على جوهرها. 


كان لاختيار وتوزيع مجموع الخامات أثراً فى تحقيق الوحدة فى التصميم والاتصال فى 
أجزاء العمل» والانسجام فى العلاقات اللونية بهاء كما تنوعت الجوانب الأدائية من خلال 
تقنيات الطرق والتقبيب والنشر والتفريغ» والحفر الحمضى والتشكيل بالأسلاك من خلال 
عمليات من السحب واللف والجدل» والخراطة؛ والبرشمة مما كان له دوراً فى إثراء سطح العمل 


بالعديد من القيم الفنية » فضلاً عن مستوى الأداء التقنى. 








(شکل ۱/۷۸): رسم تخطيطى للباحثة يوضح فكرة المشغولة العدنية )9( 





(شكل ۷۹): المشغولة المعدئية )1( 


۳ Hua E 
حائطية‎ Ailes 

الأبعاد: AX VA‏ < "الاسم 

الشامات: شرائح نحاس أحمر تخائة (۰۰,۸ ۰,۷ من المللى) - شرائح نحاس أصفر تخائة (۰۰,۷ 5ر١‏ من المللى)» )1 مم) 


خوصة تحاس أحمر (عرضهر۱سم؛ سمك ورا (м‏ 
خوصة نحاس اصفر (عرض ۱ سم؛ سمك ۰,۵ من المللى)؛ سبيكة من معدن البرونژ 
سلك نحاس أحمر تخائة (۱مم) - مسامير پرشام تحاس آحمر, 
الأساليب التقنية: الطرق والتقبیب — الخراطة والقلوظة — الحفر الحمضى - الوصل بالبرشام: تشکیل وترکیب الزرد العدنی ‏ التلوين 
بالوسائط الكيمپائية (حامض آیدوکلوريك + يود)؛ (حامض الخليك). 


ААУ 


تفصيلة (ب): توضح تفصيلة (q)‏ : توضح الوسائل الستخدمة فى 
إفرادات التصميم وصل الأجزاء المعدنية بالعمل 





(شكل ۸۰): مراحل تنفیذ الشغولة المعدنية (م) 













تفصيلة (د): توضح كيفية العزل ace) Te‏ 
بالادة الشمعية القاومة للأجماض الجانب الأيمن العلوى من الدائرة 


معزولاً بالادة الشمعية 


i.‏ یا 












تفصيلة (و): توضح الجانب الأيسر العلوی تفصيلة (ز) : توضح الجانب الأيمن السفلی 
من الدائرة معزولا بالادة الشمعية من الدائرة معزولاً Billy‏ الشمعية 














تفصيلة (р)‏ توضح الجانب الأيسر تفصيلة (ط): توضح الجزء الأوسط من 
السفلی من الدائرة معزولا بالادة الشمعية الدائرة معزولا بالادة الشمعية 


(شكل ۱/۸۰): مراحل تنفیذ الشغولة العدنية (۲) 


تفصيلة (ك): توضح الجانب الأيسر العلوى 
من الدائرة محفورا بالأحماض 


ДАГ 


تفصيلة (م): توضح الجانب الأيسر 
السفلی من الدائرة محفورا بالأحماض 


أسلوب الوصل بالبرشمة 


تفصيلة )169 توضح الجائب الأيمن 
العلوى من الداثرة محفورا بالأحماض 


¿ 
att 


تفصيلة (ل): توضح الجائب الأيمن 
السفلی من الدائرة محفورا بالأحماض 


الجزء الاوسط من 
الدائرة محفوراً بالأحماض 





(شكل ۲/۸۰): مراحل تنفيذ المشغولة العدنية )1( 


-هوم١-‏ 
الاستدلالات الناتجة عن العمل: 


يتضح التنوع فى استخدام مجموع الصيغ التى يتشكل منها العمل تأكيداً على النظام الكلى 
فى حركة الرؤية البصرية الستمرة؛ والمتلائمة مع الإطار الخارجى المحدب فى بنية شكلية تحكمها 
الوحدة والإتزان» وقد تم توزيع الخامات العدئية فى علاقة يحكمها الترديد اللونى مؤكداً على وحدة 
العمل» مُعطياً الثراء اللمسی والبعد الجمالى والوظیفی فى التقنية المستخدمة. 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه المشغولة على التفاعل بين مفاهيم المدخل الشانی 
والثالث فقد اعتمد بناؤها على دمج مجموعة من الفردات التشكيلية الناتجة عن تحليل بسض 
أجزاء الدرع المعدنى وصياغتها وفقاً للعدید من النظم كالتحوير والمبالغة والتحطيم للهيئات 
الخارجية لكل مفردة» وقد أمكن الجمع بن AST‏ من أسلوب تقنى كالطرق والتقبیب. الخراطة 
والقلوظة » زخرفة سطم النحاس بالحفر الحمضى» تشكيل وترکیب الزرد المعدنى» САЙ‏ تم 
الجمع بين أكثر من سمك ولون للنحاس عن طريق أسلوب الوصل بالبرشام والزرد إلى جانب 
التلوين بالوسائط الكيميائية. 


YA 


التطبيق الرابع 
ЖУК‏ صدر 

توصيف المشغولة المعدنية : 

حلية أساسية تتكون من ثلاث قطع منفذة بالنحاس الأصفر والأحمر بتقنية 
القطع والوصل بالفصلات؛ مستلهمة من أشكال الدروع cial‏ يأخذ الخط الخارجى 
للقطعة الوسطی من آعلاه وأسفله ILS‏ دائراياً ستناً ومقوساً للخارج من أعلى وللداخل 
من أسفل؛ وتتخللها خطوط مفرفة عرضية منفذة باسلوب النشر بالارکیت» وتتصل بها 
قطعتین جانبیتین على شکل أجنحة موزعة توزیسا تکراریا غير منتظم» محدثا Log‏ من 
الایقاعات الخطية والفراغية الختلفة فى التکوین» ومتصلة بالقطعة الاساسية بواسطة 


آربم مفصلات ذاتية تتیم حرية الحركة Де‏ جانب الشکل. 
E)‏ بیج خر سبى 


ويتدلى من الحلية الوسطى حجر (بلاخيت) أخضر اللون مُطوق بأسلاك 
نحاسية مبسطة تُظهر إيقاعات متنوعة ما بين الخط الدائرى والستقیم» حيث تُعطى 
إحساساً متنوماً ما بين الليونه التى تشكلها تلك الأسلاك والصلادة الناتجة عن 
الخطوط المستقيمة فى الحلية الأساسية وانتهت تلك القطعة بترديد لشكل الأجنحة 
الجانبية به للتأكيد على التنوع من خلال الاتجاهات التی تتخذها الصيغة وعلاقتها 
فى الحيز الکانی والفراغ الناشئ عن تجاورهاء وثعلق الحلية من أعلى بسلك سميك 
من النحاس الأصفر ینحنسی ويتضافر بسلك مبسط رفيع من اللحاس الأحمر فى شكل 
عضوی» (شكل (AY‏ 


۱۸۷۲ 

الغرض البنائی والعالجة التشكيلية للمشغولة: 

اعتمدت الصياغة الشكلية للمشغولة على فكرة الاتصال الستمر فى التصمیم الذى تحقق 
باتصال أجزاء التصميم فى حركة مستمرة وليونة مع تعدد الإيقاعات والمسارات الحركية. 

تناولت الباحثة فى العمل أشكالاً لتحليلات خطية متنوعة من حيث الاتجاه والسمك؛ 
تعتمد على الاتجاه التبادلى البصری» يحققه اتجاه الحركة إلى الداخل والتشعب منه إلى Bl‏ 
بالإضافة إلى ما شكله الثراء اللمسی واللونی» حيمث نفذت على سطح العدن زخارف نقطية 
بأسلوب الحفر الحمضی؛ واكتسبت Шу Uy‏ أدى إلى إعطاء السيادة والبروز للحلية الأساسية› 


بالإضافة إلى ترديد الايقاعات الخطية بالعمل محدثاً Le‏ من الانسجام فى البناء. 


وقد تم توزيع واختيار الخامات لتأكيد القيمة الخطية بالبنية الشكلية فى القلادق 
وصياغتها بشكل متجانس ومتآلف ومتنوع» يحكمها علاقات الترديد والتوليف بسا يكسبها 
الوحدة» وقد نفذ العمل باستخدام شرائم وأسلاك النحاس الأحمر والأصفر مختلفة السمك 
ومتنوعة الأقطار واعتمد التوزيع اللونى بها على التدرج المتباين بين الألوان الخضراء والبنية 
والانعكاسات الضوئية الناتجة عن السطم المعدنى مُحققاً الإثارة البصرية لها والتى أكدتها 
الأساليب التقنية الستخدمة من نشر وتفريغ بالارکیت» حفر بالأحساض وأساليب وصل 


پالفصلات » мд»‏ جاءت متفقة مع طبيعة الشكل والخامة. 


—YAA— 





(شكل ۱/۸۱): رسم تخطيطى للباحثة بوضح فكرة المشغولة العدنية )6( 


-18- 





(شكل ۸۲): الشغولة العدنية )£( 
دلاية صدر 


الأبعاد: ۰ 4 سم 

الخامات: شرائح نحاس أصفر تخائة Y)‏ مم). 
شرائح نحاس أحمر تخائة Y)‏ مم). 
أسلاك نحاسية متنوعة الأقطار (أصفر تخانة ¿(po о‏ (أحمر BES‏ ۱ مم). 

الأساليب التقنية: النشر والتفریغ بالأركيت على الشرائم العدنية» التقبيب» الإفراد الهندسى» الحنى والثئی» الوصل بالفصلات الذاتية» 
التلوين بالوسائط الكيميائية (ئترات النحاس — حامض الخليك). 


14 


ч м! EN 
تفصيلة )(: تفصيلة (ب): توضح الأجزا‎ 
توضح إفرادات التصميم المكوئة للحلية الأساسية‎ 


تفصيلة (ج): توضح الإيقاعات | تفصيلة (د): توضح الجزء العلوى 
الخطية فى الحلية الفرعية من الحلية 





(شکل ۳ مراحل تنفيذ الشغولة المعدنية )£( 


-41\- 
الاستدلالات الناتجة عن العمل: 


يتضح بالمشغولة قيما فنية جمالية وتقنية مرتبطة بفكرة الاستمرارية فسى 
التصميم وتعدد السارات والإيقاعات» أكدها توزيسع الخاسات والتقنیات بشكل يتناسب 
مع البنية الشكلية للعسل؛ ومؤكداً على فكرة الامتداد نحو العاصرة فى شكل قلادة 
مستلهمة من الدروع المعدنية. 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه المشغولة على الجسع بين كل من مفهنوم 
الدخل الثانى والثالث» فقد اعتمد بناؤها على دراسة درع حماية كتف المحارب 
والدرع الواقى كمفردتين للتشكيل وفقاً لنظم من التحوير وإعادة الصياغة» وقد أمكن 
الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى كالتقبيب» التفريغ بالنشر؛ زخرفة سطم النحاس 
بالتطريق» أيضاً تم الجسع بين أكثر من سمك ولون سن النحاس عن طریسق أسلوب 
الوصل بالفصلات إلى جانب استخدام مكملات غير معدنية (حجر ملاخيت) والتلوين 
بالوسائط الكيميائية. 


-\4Y- 


التطبيق الخامس 
تمثال فتاة راقصة 
توصيف المشغولة العدنية: 


تعتمد فكرة العمل فى الصياغة الشكلية على توزيع الوحدات العدنية على محور رأسى 
محورها ثابت » وقد وزعت هذه الفردات توزيعاً تكرارياً منتظماً محدثاً Ley‏ من الإيقاعات 
الخطية والفراغية المختلفة فى التكوين »ويئتهى المحور الثابت LES,‏ من العقيق الأخضر 
تحيطها مجموعة من الأسلاك المبسطة» تشابكت أجزاؤها وخطوطها فى تناغم وتنوع للإيقاعات 
الخطية ودرجات إنحنائها وإنسيابهاء وتباین الساحات الفرافية الناشئة عن تجاورها وهی 
بذلك تمثل رأس فتاة راقصة يتطاير شعرهاء ساعد فى تأكيد ذلك الإحساس إمكانية الحنى 
والثنى فى خامة المعدن؛ واكتسب العمل جانباً من تدرج الظلال يؤكده اللون البنى الناتج عن 
الأكسدة بالوسائط الكيميائية فى تبايئه مع olal‏ سطح وحواف المعدن. 

ويؤكد الخط الرأسى الممتد حتى نهاية طرفى القاعدة والتشل فى محور العمل = 
الاستقرار والإتزان مع الخطوط التناثرة بالعمل. 

وساهم أسلوب الوصل بالفصلة الذاتية ذات المحور الثابت فى الإحساس بالتجانس 
والليونة والحركة يأسلوب يعتمد على اتصال خط البداية والنهاية لتحقيق استمرار الرؤية 
البصرية» (شكل «(Mo‏ 


-\Аї- 
الغرض البنائى والمعالجة التشكيلية للمشغولة:‎ 
تعتمد صياغة التكوين فى العمل على اتخاذ نظام تكرار صيغة واحدة مستلهمة من‎ 
الوحدات الزخرفية والنقوش المنفذة على أسطم الدروع المعدنية؛ راعت الباحثة فى نظم تكرارها‎ 
الحصول على إيقاعات متنوعة ما بين الخطوط المنحئية للصيغة والخط المستقيم للمحور الرأسى‎ 
للعمل» وتم التأكيد على التنوع من خلال اختلاف الاتجاهات والأحجام التى تتخذها أوضاع‎ 


الصيغة التشكيلية بمفردات المشغولة وعلاقتها فى الحيز المكانى والفراغ الناشئ عن تجاورها. 
تناولت الباحثة نظام التكرار لصيغة واحدة على محور رأسى فى اتجاهات متنوعة قابلة 
للحركة تحصر بين انحناءات خطوطها إيقاعات فراغية متباينة فى التكوين. 


واتخذ الجزء العلوى من العمل شكل رأس الفتاة الراقصة وشعرها التطایر ساعد فى 


تأكيد ذلك الإحساس إمكانية لى وثنى الأسلاك المعدنية للحصول على تناغمات خطية. 


وقد صاغت الباحثة مجموع المفردات پشکل متجانس ومتنوع » فاستخدمت النصاس 
الأصفر والأحمر فى علاقة تبادلية» LS‏ شکلت قاعدة العمل Lo dejo‏ فى بناء التکوین بشکل 
يحقق الوحدة ويتوافق г?‏ الصياغة الشكلية به, 

وقد تنوعت الأساليب التقنية لتحقيق الثراء پالعسل بالحصول على قيمة سطحية 
وضوئية ولونية تُثرى الرؤية البصرية من خلال تباين الملامس النقطية المنفذه على سطح العدن 


مع الانعكاسات الضوئية لسطم العدن. 





(شكل :)١/84‏ رسم تخطيطى للباحثة يوضح فكرة الشغولة العدنية )0( 


-\40- 





(شكل (Лә‏ : الشغولة المعدئية (ә)‏ 
تمثال فتاة راقصة 

الأبعاد: AXAXY:‏ 
الخامات: شرائح نحاس iol‏ تخانة (pel)‏ 

شرائح نحاس أحمر BES‏ رامي «(pet‏ 

سلك نحاس أصفر تخائة (۲,۵م). i‏ 

سلك نحاس أحمر مبسط عرض (реон)‏ - حجر عقيق أخضر, 1 | a‏ 
الأساليب التقنية: النشر والتفريغ بالأركيت» الإفرادء الحثی والثئى» الحفر الحمضىء МЫЙ‏ بالفضة؛ الوصل بالفصلات الذاتية ؛ التلوين 

بالوسائط الكيميائية (نترات wl‏ + يرد)؛ (حامض «Мы‏ 


تفصيلة (ب): 
توضح إفرادات التصميم 


تفصيلة (د): توضح الاتجاهات 
التنوعة للوحدات التى آتاحها 
أسلوب الوصل بالفصلة الذاتية 


~\44- 





تفصيلة (أ): 
توضح الأدوات المستخدمة 


تفصيلة (ج): توضح كيفية ترتيب 
الوحدات على المحور الرأسى 


(شكل (AN‏ مراحل تنفيذ المشغولة العدنية )0( 


الاستدلالات الناتجة عن العمل: 


يتضح التنوع فى معالجة رتابة التكرار الناتج عن المفردات المعدنية المتساوية كأجزاء مكونة 
للمشغولة» وذلك عن طريق توزيع الإيقاعات الخطية وتباين الساحات الفراغية الناشئة عن تجاور تلك 
الخطوط إلى جائب التأكيد على توزيع الخامات والتقنيات بشكل يتناسب مع البنية الشكلية للمشغولة. 


-۱۹۷- 
تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه الشغولة على الجسم بين کل من مفهوم الدخل الأول 
والثالث » فقد اعتمد بناژها على دراسة أجزاء من درع حماية المحارب کمفردات تشكيلية تحقق فيها 
الاستفادة من هيئات واحدة متشابهة تتفاوت فى نسبها وأحجامها وسمكها تبعأ لعمليات من التصغير 
والتكبير وفقاً لنظام تکراری محوری» وقد أمكن الجمع بين آکثر من اسلوب تقنی كالتفريغ بالنشر؛ 
أسلوب اللی والثنی» رخرفة سطح النحاس بالتطریق؛ ШАЙ‏ تم الجمع بين أكثر من سك ولون للنحاس 
عن طريق أسلوب الوصل بالفصلات إلى جائب استخدام مکملات غير معدئية (حجر عقیق)؛ بالاضافة 

إلى التلوین بالوسائط الكيميائية. 


~\4A~ 


التطبيق السادس 

حلية أساسية على JSS‏ مستطيل غير منتظم الحواف» مستلهمة من درع حماية أيدى 
المحارب (القفان ومكوئة من شريحة مفرغة من النحاس الأصفرء منفذة بالنشر بالأركيت» 
تتراكب جزئياً على شريحة من النحاس الأحمر؛ وتتشعب عند طرفيهما مجموعة من الأسلاك 
النحنية فى إيقاعات خطية متنوعة» تمتد على جانبی الحلية الأساسية مجموعة من الشرائم 
المعدنية النحنية المتراكبة فوق بعضها البعضء وزعت بنظام التكرار التبادل بين النحاس الأحمر 
dolly‏ وتناولتها الباحثة بصياغة تقنية تعتمد على الحفر الحمضى على أسطم أجزائها 
التدرجة فى مساحتهاء (شكل (АА‏ 


الغرض البنائى والعالجة التشكيلية الشغولة: 


تعتمد صياغة التكوين فى ذلك العمل على الدمج بين النظام العضوى التراکب 
والهندسی التماثل؛ مع الحفاظ على الوحدة والترتيب الجمالى بين الأشكال التى أتخذت 
هيئاتها القوسية اتجاهات تصاعدية وتنازلية» وفق نظم إنشائية اعتمدت على التكرار البسيط 
التمائل حول المحور الأفقى للأشكال القوسية» عكس ذلك قيمة التجريد والحركة من خلال 
البناءات الهندسية التسقة والرتبة تشكيلياً مع العناصر الخطية المفرغة التى بدت فى إيقاعاتها 
وتناغماتها تعكس Ыш Lum‏ متجانساً وفق وحدة وتناسب فى التكوين. 


كما كان لتعدد أساليب التشكيل الثى جمعت بين أكثر من أسلوب تقنی» وفق عمليات 
من النشر والتفريغ والتشكيل بالأسلاك» والحفر الحمضى وعملية الوصل بالبرشام أثراً فى 


تحقيق قيما ملمسية ذات مستويات متباينة بين الغاثر والبارز لكلا من الشكل والأرضية palo‏ فى 
عمل مشغولة معدنية مستحدثة. 





(شكل ۱/۸۷): رسم تخطيطى للباحثة يوضح فكرة المشغولة المعدنية С)‏ 


eo 





(1) الشغولة العدنية‎ :)۸۸ JS) 
إسورة‎ 


الأبعاد: ۰ ۱6 6 ۷ سم 


الخامات: شرائم نحاس أصفر تخائة )1,0 (pul ро‏ شرائح تحاس أحمر تخانة (us)‏ - أسلاك نحاس أحمر (ә Bs‏ 


الأساليب التقنية: التقبيب - النشر والتفريغ بالأركيت - الحفر الحمضى -- الوصل بالبرشام - التلوين بالوسائط الكيميائية (حامض الخلیك), 


لاطأ ولاه 


تفصيلة (أ): توضح تفصيلة (ب): توضح وصل الأجزاء 
إفرادات التصمیم العدئية بالبرشام 


تفصيلة (ج): توضح تفصيلة (د): توضح 
شکل الشرائح العدنية من الداخل شکل الشرائح العدنية من الخارج 





(شکل Jol yo ¿(AR‏ تنفیذ الشغولة العدنية )0( 


سالا ولام 


تفصيلة (ه): توضح الرونة وحرية الحركة للأجزاء 
العدنية الوصولة بالبرشام 


(شکل ۱/۸۹): مراحل تنفیذ الشغولة العدنية (ч)‏ 





الاستدلالات الناتجة عن العمل : 


یتضح التنوع فى استخدام الصيغة ЫШ‏ فى بنبة شكلية تحکمها الوحدة والاتزان فى 
توزیمها التلائم مع التجزيئات العضوية المحفورة على سطم العدن والذی جاء متوافقاً مع 
الخامة فى علاقة یحکمها التردید اللونی مؤكدا على وحدة العمل مُعطياً الشراء اللمسی والتناغم 
الإيفاعى والبعد الجمالى والوظیفی فى التقنية الستخدمة. 

تعتمد صياغة التشکیل فى هذه الشغولة على الجمع بين كل من مفهوم الدخل SUM‏ 
والثالثء فقد اعتمد بناؤها على دراسة درع حماية أيدى المحارب والدرع الواقی کمفردتین 
للتشكيل وفقاً لنظم من التحوير والتحطيم للهيثات الخارجية لكل مفردة وإعادة بناءهاء وقد 
أمكن الجمع بين أكشر من أسلوب تقنى كالتفريغ بالنشرء زخرفة سطم النحاس بالحفر 
الحمضى » التقبيب» أيضاً تم الجمع بين أكثر من سّمك ولون من النحصاس عن طريق أسلوب 
الوصل بالبرشام إلى جانب التلوين بالوسائط الكيميائية. 


-Yıf- 


التطبيق السابع 
قرط (حلق) 
توصیف الشقولة العدنية: 


حلية مستلهمة من خوذة سالیت (Sallet)‏ على Lie‏ حلق مکون من جزئین أساسین؛ 
بتألف الجزء الأول من ثلاث شرائح مطوية من النحاس الأحمر والاصفر تعتد نهایات أحدها فى 
إيقاع خطی متناغم فى إنسيابية» ويتدلى الجزء الثانی من الحلية من نقطة هی مركز وصل جزئى 
العمل» ویتکون من شريحة سميكة ذات عرض قلیل من النحاس الاصفر» وسلسلة تتکون من حلقات 
زردية من النحاس الأصفر بالتبادل مع سلك مبسط ملفوف من النحاس الأحمر» (شکل .)٩۱‏ 
الغرض البنائى والمعالجة التشكيلية للمشغولة : 

تعتمد صياغة التکوین فى هذا العمل على أشكال لتحلیلات نصف دائرية» أنتظست 
على المحور الرأسى وفق نظام من التراكب الجزئى النتظم يحصر إيقاعات مشتركة للفراغات 
القائمة بين الخطوط المنحنية» جمعت بين الخطوط الرأسية والأفقية والمنحنية وفق وحدة LaS‏ 
واتزان فى التصميم» وتتضح قيمة التجريد للعناصر التحليلية المكونة للعمل فى بناء علاقتها 
التركيبية بشكل إيحاءات حركية تتخذ من الشكل نصف الداثری Ы‏ لها فى وحدة من 
التكوين وسيطرة على شغل «¿LA‏ 

كما كان لتعدد الأساليب التقنية المعتمد فيها على استخدام معدن التحاس پلوئیه الأحمر 
والأصفر دور فى إكساب المشغولة قيماً فنية متميزة» وذلك اعتمادا على أساليب القطع والحفر 
| لحمضي lg‏ لتشكيل با ¿Md‏ والتلوين بالوسائطا لكيميائية› التى كان لها دور فعال لإعطاء 
الفردات المجردة دلالات فنية متعددة. 


Bx‏ وس 





(شکل ۱/۹۰): رسم تخطیطی للباحثة یوضح فكرة الشغولة العدنية (У)‏ 


—Y 1 On 





(شكل )4( الشغولة العدنية (۷) 
قرط (حلق) 


الأبعاد: ۰ ۷ سم 
الخامات: شرائح نحاس أحمر ЯШ оя ۰,۷( BIBS‏ 
شرائم نحاس أصفر تخانة (",۰ من المللى)؛ (؟ مم). 
شبك نحاس ١,4( BS ziel‏ من المللى). 
أسلاك نحاس (أصفر دائرى القطع تخانة ١,١‏ من cl HN‏ (أحمر مبسط عرض ١٠ر٠‏ من الللى). 
الأساليب التقنية: النشر والتفريغ - الحنى والثنی -- الحفر الحمضى -- الوصل بالبرشام - تشكيل وتركيب الزرد العدنی - التلوين 
بالوسائط الكيميائية (حامض الخليك). 


سس" و ۲ m‏ 


تفصيلة (ب): توضح 
الأدوات الستخدمة |فرادات التصمیم 


Á 


تفصيلة (ج): توضح شكل الوحدة تفصيلة (د): توضح 
الستخدمة فى السلسلة النسدلة المقطع الداخلى للعمل 





(شكل :)٩۲‏ مراحل تنفیذ المشفولة المعدنية (М)‏ 
الاستدلالات الناتجة عن العمل؛ 
یتضح الارتباط والاتصال فى توزيع الفردات التشكيلية التی یتألف منها العسل» وهی 


$ 
مستوحاة من درع المحارب حيث أعيدت صیاغتها برؤية عصرية مع الحفاظ على جوهر الفکرة؛ 
وقد تحقق الاتزان بين الرأسيات والخطوط الأفقية اللينة المكونة لأجزاء السل. والانسجام فى 


Ns 
لطبيعتها وألوانهاء وبسا يتلاءم بع خطوط التصميم باستخدام‎ Las توزيع الخامات العدنية‎ 
تقنیات تتناسب مع الدور الوظيفى للمشغولة.‎ 

تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه الشغولة على الجمع بين كل من مفهوم الدخل 
الثانى والثالث» فقد اعتمد بناؤها على تحليل لخوذة (ساليت) والدرع الزرد كمفردتين للتشكيل 
ш,‏ لنظم من التحوير والتحطيم للهيئات الخارجية لكل مفردة وإعادة بناءهاء وقد أمكن الجمع 
بين AST‏ من أسلوب تقنى كاللى والثنى» زخرفة سطح النحاس بالحفر الحمضى» تشكيل الزرد 
العدنى» أيضاً تم الجمع بين أكثر من سك ولون للذحاس عن طريق أسلوب الوصل بالبرشام إلى 
جانب التلوين بالوسائط الكيميائية. 


-Y A- 


التطبيق الثامن 
دبوس صدر 
توصيف المشغولة العدنية: 

حلية أساسية تتكون من ثلاث قطع منفذة من النحاس بتقنية الطرق والحفر؛ سعت 
الباحثة فى تصميبها لتؤلف بئية شكلية مستلهمة من درع حماية صدر المحارب » ومصاغه بشكل 
يحقق الوحدة والانسجام فى توزيعها ويؤكد على الإتزان غير المتماثل» من خلال أجزاء العمل 
التمثلة فى جزئين محدبين تم معالجة سطحهما بتقنية الحفر الحمضى» وإتصلت بحوافهما 
الداخلية أقواساً من السلك التحاسی البسط Lite‏ بسامیر صغيرة Ladys‏ ینتهی طرف 

أحدهما بخطوط Laj‏ لینة نفذت بأسلوب الحنی والثنی. 


وتتصل قطع الحلية ببعضها البعض بجزء مقعر يتوسطه بروزان صغيران يمثلان وسيلة 
Los‏ جزئی العمل (شكل AME‏ 
الغرض البنائى والمعالجة التشكيلية للمشغولة: 

اعتمدت الباحثة فى الصياغة الشكلية للحلية على التناغم التسق بين المفردات 
التحليلية للعمل وتنوع الخطوط الأفقية والقوسية والموجة حيث شكلت معاً انسجاماً واستقراراً 
وإتزانا علی السطح الفنی وفق عمليات من التجرید» وسيطرة على حل الفراغ. 


وكان لتنوع الأساليب التقنية المعتمد فيها على القطع والتقبيب» والحفر الحمضى 
والتشکیل بالسلك والتجمیع بالبرشامء بالإضافة إلى المالجات النهائية بالصقل والتلميع: 
وتجارب التلوين بالوسائط الكيميائية ثرا فى إكساب الشغولة العدئية wid Lad‏ أبعاد فنية 
وجمالية. 





شكل (۱/۹۳): رسم تخطيطى للباحته يوضح فدره المشغوله المعدنيه (A)‏ 


Ye 





۱ || ۱ 


(شکل 44): الشغولة العدنية (A)‏ 
۱ دپوس صدر 
الأبعاد؛ AX ۱ AR‏ سم | 
الخامات: شرائح نحاس أحمر BUS‏ (۰,۸ من الللی)» (امم). 
شرائح نحاس أحمر (دائرى المقطع تخانة ١مم)»‏ (ميسط تخائة ۲ر٠‏ من المللى). 
الأساليب التقنية: النشر - الحفر الحمشی — الوصل بالبرشام — التقبیب — التلوین بالوسائط الكيبيائية (حامض خليك» ايدروكسيد 
الصودیوم) 


ت۲۱ 





تفصيلة (أ): توضح 
إفرادات التصميم الزخارف الخطية الثباتية 












تفصيلة (ج): توضح تأثير التلوين تفصيلة (د): توضح 
بمحلول ايدروكسيد الصوديوم تأثير التلوين بحامض الخليك 


(A) مراحل تنفيذ الشغولة العدنية‎ :(99 JS) 


-Y\¥- 
الاستدلالات الناتجة عن العمل:‎ 


تأكد التنوع بالقيم الملمسية واللونية فى صياغة مفردات المشغولة بشكل تؤكد بنيته 


الشكلية وتكسبه الثراء والبعد laa!‏ والوظيفى المستحدث, 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه المشغولة على الجمع بين كل من مفهوم الدخل 
الثانی والثالث» فقد اعتمد بناؤها على دراسة درع حماية صدر المحارب كمفردة تشكيلية تحقق 
فيها الاستفادة من هیثات واحدة متشابهة تتفاوت فى نسبها وأحجامها وفقاً لعمليات من 
التصغير والتكبير ونظم من التقابل» وقد أمكن الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى كالتشكيل 
بالتقبيب» الحفر الحمضى على الأسطح المحدبة والمقعرة» التلوين بالوسائط الكيميائية للحصول 
على إيقاعات لونية متعددة لدرجة اللون الواحد نتيجة تنوع اللامس ما بين البارز والغائر» Lal‏ 


تم الجمع بين أكثر من سمك للنحاس عن طريق أسلوب الوصل بالبرشام. 


YY 


دبوس صدر 

حلية هيئتها الخارجية تشبه شكل AS‏ مستلهمة من درع حماية كتف المحارب؛ 
نتکون من مجموعة من شرائح LANI‏ التنوعة فى تخائتها ومساحتهاء وزعت وفق نظام تکراری 
یتراکب تراكباً جزئياً» ومصاغة بتقنية الحفر الحمضى على أسطحهاء ومثبته ببعضها البعض 
من طريق تقنية الوصل بالبرشام» وينتهى طرف الحلية بثلاث أسلاك مبسطة من الفضق 
(شكل ‚(АУ‏ 
الغرض البنائى والعالجة التشكيلية للمشغولة: 

تعتمد صياغة التكوين فى ذلك العمل على نظم من الإنشاء التكرارى المتراكب ذى 
الستویات تنتظم فيها مفردات التكوين فى ارتفاعات متباينة وتداخل متسق؛ متناغمة فى توال 
بنتظم حول محور العمل. 

ویزخرف سطحها بخطوط تنتشر من بؤرة بركزية نتج عنها قيما ملمسية أضفت على 
التكوين le‏ من التناسق» كما كان لتنوع الجوانب الأدائية من خلال تقنیات النشر والتقبیب 
والحفر الحمضى والوصل بالبرشام» دوراً فى إشراء سطح المشغولة بالعدید من الأبعاد الفنية 


Y 1í- 


| 
E 
| 
| 
| 





(9) رسم تخطيطى للباحثة يوضح فكرة المشغولة المعدنية‎ :)1/45 JSS) 


سج | س 





(شكل 4۷): المشغولة العدنية )٩(‏ 


دپوس صدر 


الأبعاد: XV‏ ۲,۵ < 0 سم 
الخامات: شرائح فضه تخانة (۱ مم» ۰,۷ من المللى). 
أسلاك فضة (مريعة المقطع عرض ۰,۲ من الللی؛ مبسطة عرض ۰,۳ من المللى), 
الأساليب التقنية: النشر - التقبيب - الحفر الحمضى - الوصل بالبرشام - التلوين بالوسائط الكيميائية (كلور). 


YM 


تفصيلة (أ) : توضح العزل بالادة تفصيلة (ب): توضح سطح الفضه بعد 
الشمعية المقاومة للأحماض الحفر الحمضى (بحامض النيتريك) 


تفصيلة (ج): توضح تفصيلة (د): توضح تلوين الفضه بالكلور 
شكل الشرائح العدنية من الخلف للحصوك على اللو الرمادى 





(شکل (AN‏ مراح تنفين الشغولة المعدنية (А)‏ 


-Y\V~ 
الاستدلالات الناتجة عن العمل:‎ 


تكمن الجوانب الفنية فى انسجام الإطار الخارجى للعمل مع العلاقات التحليلة للعناصر 
المجردة وما نشأ عنها من حركات اهتزازية للأقواس المنحنية نتج عنها خداع بصرى حسی؛ 
هذا إضافة إلى الديناميكية التى أحدثتها الفراغات المتباينة بين وحدات الشكل والأرضية أكدتها 
عمليات التقارب والتباعد للعناصر الكوئة للمشغولة. 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه الشغولة على الجبع بين كل من مفهوم المدخل الأول 
والثالث» فقد اعتمد بناؤها على دراسة درع حماية كتف المحارب كمفردة تشكيلية وزعت 
عناصرها وفق نظام تكرارى متراكب تراكباً جزئياً ليحقق فيها عنصر الحركة. وقد أمكن الجمع 
بين أكثر من أسلوب تقنى كالتشكيل بالتقبيب» زخرفة سطم الفضه بالحفر الحمضی, أيضاً تم 
الجمع بين أكثر من they‏ للفضة عن طريق أسلوب الوصل بالبرشام بالإضافة إلى استخدام 
مکبلات غير معدئية (ved)‏ 


-T\A- 


دلاية صدر 

توصیف الشغولة العدئية : 

حلية ذات هيثة محدبة مستلهمة من شکل درع صدر المحارب مزخرفة بخظطوط 
وعضوية مجردهء تعأيشت Lu‏ من خلال الایقاع الشترك بين الشکل والأرضية وما نتج عنهما من 
نسق نتابعت فيه الخطوط النحنية فى توالد ونمو» كما تحققت القیم اللمسية واللونية بتناسق 
وتنظيم Ju>‏ من خلال العالجات العتمد فیها علی التقبیب والحفر الحمضی. 

ويتدلى من منتصف | لحلية حجر أزرق بیضاوی الشكل» (شكل .)٠٠١‏ 
الغرض البنائی والمعالجة التشكيلية المشغولة: 

تعتمد صياغة التكوين فى هذا العمل على حركة توزيع العناصر داخل السطح الفنی » 
وما تحقق عنها من إيقاعات خطية متجانسة أعطت أحساساً بالحركة كقيمة تشكيلية رغم SLA‏ 
الشكل» وذلك وفقا لنظام شبكى يعتمد على انتشار الخطوط من مركز حركة الإشعاع الذى اتخذ 


هيثة بيضاوية. 


كما استخدمت أساليب تقئية كالقطع والتقبييب والحفر الحمضى » والوصل بالبرشام 
والتلوين بالوسائط الكيميائية» أدت إلى تغير الهيئة المحدبه ملمسياً واكسب المشغولة حساً فنياً 


114 





(شكل 1/94( : رسم تخطيطى للباحثة pudgy‏ فكرة المشغولة العدنية (۱۰) 


ا 





(شكل ٠٠١‏ ): المشغولة العدنية (V+)‏ 


دلاية صدر 
الأبعاد: ھر كام ر سم 
الخامات : شرائم aad‏ تخانة (۱ مف ۷ر٠‏ من «(ll‏ 
أسلاك فضة (مربعة АЕЦ‏ عرض ۰,۲ من الللىء مبسطة عرض ۰,۳ من الللی). 
حجر لابس أزرق. 


الأساليب التقنية: النشر — التقبيب - الحفرالحمضى -- الوصل بالبرشلم - التلوين بالوسائط الكيميائية (كلور). 


YY سم[‎ 







تفصيلة (أ): توضح EET‏ 
إفرادات التصميم تفصيلة (ب): توضم إمكانية التباديل 
والتوافيق فى il‏ الأساسية للعمل 









تفصيلة (د): توضح تلوين الفضة بمحلول كبريتيد 
الباريوم للحصول على اللون الرمادى الزرق 


الحفر الحمضى (بحامض النيتريك) 


(شکل ١٠١١‏ ): مراحل تنفيذ المشغولة المعدنية )10( 


-YYr- 
: الاستدلالات الناتجة عن العمل‎ 


تكمن جماليات المشغولة فى تكامل العلاقة بين العناصر المجردة ذات النسب الجمالية 
الموجبة للشكل؛ والعناصر السالبة للأرضية» اعتماداً على الخطوط المتناغمة للتأثيرات الملمسية 
الناتجة عن الحفر الحمضى على سطع الفضهء كما تكمن أيضاً فى |مكانية إعادة تغيير الهيئة 
الخارجية للشكل وفق نظم من التحريك والدمج للهيئات التحليلية المكونة للعمل. 


تعتمد الصياغة التشكيلية فى هذه المشغولة على الجمع بين كل من مفهوم المدخل الأول 
والثالث» وقد اعتمد بناؤها على دراسة درغ صدر المحارب كمفرده تشكيلية تمشل هيئة محدبة 
الشكل تميزت بتعدد اللامس والنتوءات على سطحهاء وتوزعت عناصرها وفقاً لنظام من التراكب 
الجزئى» وقد أمكن الجمع بين أكشر من أسلوب تقنى كالتشكيل بالتقبيب» زخرفة السطح 
العدنی بالحفر الحمضىء» أيضاً تم الجمع بين أكثر من سّبك للفضة عن طريق أسلوب الوصل 
«plo wh‏ بالإضافة إلى استخدام مكملات غير معدنية (حجر لابس). 


روت 
استمارة بنود تحكيم التطبیقات العملية 
الاستاذ الدكتور/ . 
dah‏ طيبة وبعر 


تقوم الباحثة/ أميرة محمد إبراهيم Cho‏ المعيدة بقسم التربية الفنية بكلية التربية 
النوعية بإعداد رسالة ماجستير التربية النوعية فى التربية الفنية (أشغال المعادن) وعنوانها: 

القسيم الفنية للسدرع الحربى المعدنى كمدخل للتجریسب فس استحداث 

شغولة معدنية معاصرة. 

وقد قامت الباحثة بعمل مجموعة من التطبيقات الذاتية التى تعتمد على الإفادة سن 
القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی فى استحداث مشغولات بعدنية معاصرة 
يتحقق فيها التغلب على مشكلة المواءمة بين التصميم والتشكيل عن طريق الجمع بين أكشر من 
أسلوب تقنى وأكثر من نوع وهيئة للخامة المعدئية الستخدمة. 


وتتطلب هذه الأعمال بعض الإجراءات الخاصة بالتقييم الوضوعی من قبل سيادتكم 
وهذا فى ДЬ]‏ الخطة المقترحة لبحثها وذلك للوقوف على صحة فروض وأهداف البحث؛ والتى 
تتلخص فى الآتى : 


۱- يفترض البحث أنه يمكن استحداث مشغولة معدنية معاصرة عن طريق إيجاد حلول بديلة 
لشکلات التصميم والتنفيذ باستخدام مهارات حل الشكلات وإجراء عمليات إعادة التنظيم 
استناداً إلى القيم الفئية للدرع الحربی العدنی. 

۲- يهدف البحث إلى استحداث مشغولات معدنية معاصرة تتحقق فيها فكرة المواءمة بين 
التصميم والتشكيل فى ضوء الاستفادة من القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى 
المعدنى» لذا قابت الباحثة بتحديد بنود المعيار القترح لعرفة مدى ارتباط البنود التالية 
بأهداف التجربة وقد حددتها فيما يلى: 


m~ 
مدى تحقيق القيم الفنية فى المشغولة المعدنية.‎ .١ 
مدى الاستفادة من النظم الإنشائية والتشكيلية المستخدمة فى الدروع المعدنية وإعادة‎ ۲ 
مدى الوازنة بين القيم الفنية وجوانب التقنية فى المشغولة العدنية.‎ Y 
من أسلوب تقنی وأكثر من نوع وسمك‎ ASÍ مدى الاستفادة من عملية الجمع بين‎ 4 
(تخانة) للخامة العدنية فى المشغولة الواحدة.‎ 
هل تحقق استحداث مشغولة معدئية معاصرة بالاستفادة من الأساليب التقنية للدرع‎ o 
الحربي.‎ 


ملاحظات أخرى يمكن إضافتها على قائمة البنود المقترح قياسها: 
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ومن خلال البئود المقترحة مطلوب من سيادتكم الحكم على كل بند ومدى توافره JAS‏ 
التجربة الذاتية لكل مشغولة على حده وذلك بوضع علامة (”) أمام التقدير الذى يتراءى 
لسيادتكم أنه مناسب بناءاً على مقياس تقدير خماسى يبدأ من الرقم (ө)‏ وينتهي بالرقم (۱). 


Jr) Ад) رلسیاوتثم و(نر‎ 


الدراسة 
айда gal‏ إبراهيم alla‏ 
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الأعمال الفنية‎ 
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استمارة تحكيم 
أسم المحكم / 
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—Y |‏ مدى الاستفادة من النظم الإنشائية وا 
الستخدمة فسى السدروع dual!‏ وإعادة 


لتشكا 
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فى المشغولة المعدنية. 


۳- مدى الوازنة بين القيم МЫШ)‏ وجوانب | 
للخامة المعدئية فى المشغولة الواحدة. 


ه- هل تحقق استحداث مشغولة معدئية معاصرة 
بالاستفادة من الأساليب التقنية للدرع الحربي 


4- مدى الإستفادة من عملية الجمع بين أكثر 
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أسلوب تقنی وأكثر من نوع وسمك (تخانة) 
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استخلاص نتائج استمارة تحكيم الأعمال الفنية العدنية 






الأعمال الفنية 


e E GK‏ 51 5 سل 
ppp]‏ 
ИШТ‏ ۲۳۳۳ ۲۳۵ ۳۳ ۳2 3۳0 
Po fm fo fo SKI‏ 
RT‏ س 3۳2 
Ee dd)‏ 


CP] 












> a 
A 


۷ 


1 
| Е abad Кы لحن‎ VV ۸ Av aby, 
EN з] فف عست‎ dl ылуу 


ЕЯ en мех с. باخ‎ a 


К وین‎ а 11307 


se 
Му AAAY. LLY 





qÈ re ¿oc 


—Y YA“ 


یتضم من نتائج استمارة تحكيم الشغولات الفنية والعمليات الإحصائية تحقيق أهداف 
التجربة وقد جاءت النسب المئثوية للبنود كما يلى : 


البند الأول: تحقق بنسبة ۸٩۳,۳۳‏ 
البئد الثانى: تحقق بنسبة 1٩۳,۰5‏ 
البند الثالث: تحقق بنسبة LAY‏ 
البند الرابع: تحقق بنسبة ۸٩۲,۹۳‏ 


البئد الخامس: تحقق بنسبة LAY, VY‏ 
وقد جاءت نسبة تحقيق البنود فى كل عمل فنى كالتالى: 


العمل الأول: تحققت فيه البنود بنسبة LAY, NV‏ 
العمل الثانى: تحققت فيه البنود بنسبة LALAY‏ 
العمل الثالث: تحققت فيه البنود بنسبة 145,۲۱ 
العمل الرابع: تحققت فيه البنود بنسبة ۸4۲,۵۳ 
العمل الخامس: تحققت فيه البنود بنسبة ۸٩۳,۳۳‏ 
العمل السادس: تحققت فيه البلود بنسبة 1٩۳,۰۱‏ 
العمل السابع: تحققت فيه البنود بنسبة JANNY‏ 
العمل الثامن: تحققت فيه البنود بنسبة ۸٩۰,۱۳‏ 
العمل التاسع: تحققت فيه البنود بنسبة уло,‏ 


العمل العاشر: تحققت فيه البنود پنسبة УДАА,‏ 


النتائج والتوصيات 
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© تحليل النتائج على ضوء الفروض. 


ө‏ التوصيات. 
« المراجع. 

ө‏ اللاحق, 

© مستخلص البحث. 


gable‏ الف ly‏ ية 





۲۳۳ مب 
النتائح على ضوء الفروض: 
کشفت الدراسة فى هذا البحث عن عدة نتائج یمکن إيجازها فیما یلی: 


أمكن التوصل إلى استحداث مشغولات معدئيسة معاصرة استئاداً إلى القسيم الفنية 
والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی. 


أمكن إيجاد حلول بديلة لشکلات التصميم والتنفيذ عند تشكيل المشغولة العدنية. 
تم إحياء التراث من خلال ری ip‏ معاصرة مستلهمة من الدرع الحربی العدنی. 


تم طرح مجموعة من المداخل التجريبية المقترحة تكون بمثابة حافز لمارسة الفکر 
التجريبى بما يسهم فى إثراء مجال أشغال المعادن. 


أمكن إيجاد صیاغات معدئية مستحدثة تعتمد فى بناء تكويناتها على الاستفادة من 
النظم الإنشائية والتشكيلية التى استخدمت فى الدروع المعدئية. 


أمكن الجمع بين أكثر من أسلوب تقنى وأكثر من نوع وسمك للمعدن فى الشفولة 
‚Мә‏ 


تم تطبيق مفاهيم الداخل القترحة خلال التطبيقات التى قامت بها الباحثة. 


كان التجريب ضرورة لبناء التطبيقات العملية نظرا oF‏ بناؤها قائم على استحداث 
صیاغات جديدة تتسم بالأصالة والتنوع. 


ا 

التوصيات: 

- توصى الباحثة بوضع برنامج لتدريس أشغال المعادن يتناسسب والإمكانات المتاحة 
لطلاب كلية التربية النوعية فى ضوء المداخل المقترحة فى البحث الحالی. 

- هذا البحث وهو فى مقدمة البحوث التى اهتمت بالكشف عن القيم الفنية للدروع 
الحربية المعدئية فى فترة العصور الوسطى الأوروبية› توصی izaki‏ بإجراء الزیسد 
من البحوث تحت معايير موضوعية للتحليل والكشف عن القيم الفنية للأسلحة 
والدروع الحربية المعدنية فى العصور القديمة بوجسه عام والإسلامية بوجه خاص 
للاستفادة من ذلك فى استحداث مشغولات معدنية معاصرة. 

- إعادة النظر فی طرق تقديم التراث للطلاب» وإشراء zul‏ التعليمية بهدف إثراء 
المارسات الفنية Gat‏ الطلاب La‏ يحتويه هذا التراث من أساليب معرفية وحلول 
لشكلات فنية. 
الخامات المختلفة » بل أيضا فى بحث القيم الفنية لما هو مستخدم من مفردات فنية 


تراثية أو معاصرة وتناولها بالدراسة والتحليل. 


0~ 


الراجع 


طرق تشکیل العادن القاهرة؛ عالم الکتاب. 

الفن والحياة, دار الشروق» القاهرة. 

تاريخ العصور الوسطى الأوربية وحضارتها؛ 
القاهرة» مؤسسة شباب الجامعة للطباعة والنشر. 
دراسات فسى el‏ تقديم د. لويس عسوض» 
الؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشرء دار 
الكتاب العربى للطباعة والنشر. 

dalle‏ الفن ومحلية (دراسة تحليلية)؛ دار 
قباء للطباعة والنشر والتوزیع- القاهرة. 

تاريخ أوروبا فى العصور الوسسطى؛ دار 
النهضة العربية للطباعة والنشر؛ بيروت. 

فنون حديثة وبعامرة» مؤسسة حورس 
الدولية للنشر والتوزيع. 

سباكة الأعمال الفنيسة (الشمع الفقود) 
مؤسسة حورس الدولية. 

دراسات فى الهارات الفئية؛ مؤسسة حورس 
الدولية للنشر والتوزيع. 

ابتكارات العرب فى الفنون وأثرها فى الفن 
الأوروبى فى القسرون الوسسطى» Wo‏ دار 
المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة-عمان. 
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أولا: المراجع العربية 
-١‏ آئور محمود عبد الواحد 
-Y‏ ثروت عكاشة 


-Y‏ جوزيف سليم يوسف 


{— رمسيس يوئان 


0— سعید توفيق 


۷- عبد الرازق محمد السيد 


-٠‏ محمد حسين جودی 


- ۲۳۷ 

ale‏ العادن؛ مكتبة الأنجلو الصرية. القاهرة. 
التشریح الجمای. أساسيات تمثيل الجسم 
الإنسانى فى الفنون التشکيلية» Sy‏ 
الحضارة العربية »القاهرة. 

معالم تاريخ أوربا فى العصور الوسطىء دار 
النهضة العربية للطباعة والنشر بیروت. 

حضارة أوروبا فسى العصور الوسطی؛ دار 
العرفة الجامعية القاهرة. 

الفن والحياة الاجتماعية. دار العارف» مصر. 
موسوعة المعسارف التکنولوجی 82 تشكيل 
الألواح المعدنية» دار المعارف- القاهرة. 

الحضارة الأوروبية فى العصور الوسطی. Yb‏ 


: )۱۹۸۶( 
: (YY) 
> )۱۹۸۷( 
:)۱۹۸۸( 


: (1948) 


: )۱۹۸۳( 


: )۲۰۰۰( 


4 ات محمد ув‏ الدین حلمی 


ЛАЙ محمد محمد‎ -\ү 


۳~ محمود سعيد عمران 


6 اس 


@ اس محسن عطية 


| محمد كمال الطيب 


۷ میم فرج 


ثانيا: دواثر العارف (معاجم وموسوعات) 


pal :‏ الوسسيط: الجزء الأول» (vb‏ اللغة 


العربية. 
ماجد اللحام ؛ دار الفكر المعاصرء لبنان. 
دار العارف بلبنان الاعداد» ۰۲ ۰۳ ۵. 


(دت) 


ردت) 


: )۱۹۹۰( 
: (VATA) 


۸- معجم تشکیل العادن 
18 معجم اللغة العربية 


۰- معجم العارك الحربية 
-١‏ موسوعة التکنولوجیا 


22- Encyclopedia Britannica : 1966, chicogo, INC. 


۳۷~ 
23- Encyclopedia of world Art:1967, Mcgraw-Hill Book company, 


INC, New York, 
24- Encyclopedia Britannica : 1999, vol 29, publishing croup, 
USA, | 
25- Turner, Jane: The Dietionary of Art, 1996, Macmillan publishers, 
Limited, London. 
الرسائل العلمية:‎ 
أحمد حافظ حسن أحمد )1440( : الإستفادة بالقيم الفئية للمشغولات المعدئيسة‎ y 


رسالة دكتوراه غير منشورة؛ كلية التربية 
الفنية» جابعة حلوان. 

۷- حامد السيد البذرة (\АА\)‏ : دوور الحدادة الشعبية فى تطوير وتشكيل 
الشرائح المعدئية الرقيقة؛ رسالة دکتسوراه 
غير منشورة» كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوان. 

ra‏ ل ۹4 : أساليب التعليم فى مجال أشغال المعادن بكلية 
التربية الفئية وأبعادها التربوية؛ علوم оуу‏ 
И‏ وبحوث؛ Lule‏ حلوان» القامرة؛ الیجلد 
الثالث» العدد الأول. 

ҮА‏ حامد چبریل سعد (۱۹۸۰) : القيم التشكيلية فى النحت بالعسادن؛ رسالة 
ماجستیر؛ كلية الفنون الجميلة» جامعة الاسکندرية. 

۳۰- حنان وحيد الدين أحمد ۲۰۰۳ : القيمة الإبداعية للأعمسال العدنية لصلاح 
عبد الكريم فى ضوء أسلوب الترکیبسات 
العدنية فى النحت المعاصر» رسالة دکتوراه؛ 
كلية التربية «ДАШИ‏ جامعة حلوان. 


~YVA- 

التشكيل المباشر للمعادن وأثره على الأعمال 
التشكيلية فى النحت المعاصرء رسالة دکتوراه؛ 
كلية الفنون الجميلة» جامعة الإسكندرية. 

القيم التشكيلية فى المشسغولات العدنيسة 
الإسلامية دائرية الشكل والإفادة منها فى 
استحداث حلسی معاصرة؛ رسالة ماجستيرء 
كلية التربية الفنية» جامعة حلوان. 

دراسة تجريبية لاستخدام تفنیات الصب والطرق 
لتنمية التفكير الابتكارى فى تشكيل الحلى لطلاب 
كلية التربية АА‏ رسالة دكتوراه غير منشورة 
كلية التربية cial‏ جامعة حلوان. 

دراسة التقنيات الزخرفية وعناصرها النباتية فى 
العصر المملوكى بمصر والإفادة منها فى معالجه 
أسطح المشغولات العدئيق. رسالة دكتوراة» كلية 
التربية الفنية» جامعة حلوان. 

المواصفات الجمالية للأوانى العدنية الشعبية 
فى آواخسر القرن 14 وتطبيقاتها فى 
الدراسات العملية بالمرحلة الثانويسة» رسالة 
ماجستير غير مئشورة» العهد العالى للتربية 
الفنية» وزارة التعليم العالى. 

القيم التشكيلية للمسبوكات العدنية فى مساجد 
وأسبلة القاهرة فى الفترة من ق ۱٩‏ إلى ق ۱٩‏ 
والإفادة منها فى استحداث مشغولات معدنية» 
رسالة ماجستیر» غير منشورة» كلية التربية 
cigal‏ جامعة حلوان. 


رأفت السيد منصور )1999( : 


ريهام محمد محمد خلیل (۲۰۰۲) : 


سهام أحمد عفيفى )3441( : 


فوزية حسن شلتوت (۲۰۰۰) : 


قاسم محمد محمد حسين (۱۹۷۲): 


محسن محمود محمد صالح (۱۹۹۸): 


$ 


~Y¥4- 

الصيغ التشكيلية للتمائم المعدئية والإفادة منها 
فى عمل مشغولات معدنيسة مبتکسرق رسالة 
ماجستير» كلية التربية Lule ipil‏ حلوان. 
الدلالات الرمزية؛ والتعبيرية للمشفولات 
العدنيسة الأفريقية كمسدخل لاستحداث حلى 
معاصرة» رسالة دکتسوراه؛ كلية التربية 
الفثية» iuta‏ حلوان. 

التشکیل بالألواح العدنية فى النست. رسالة 
دكتوراه» كلية الفنون الجميلة» جامعة الاسکندرية. 
مشغولات التصفيح فى العصر الملوکی بمصر 
كمدخل لتسدریس أشغال المعسادن بكليسة 
التربية الفنية» رسالة دکتوراه؛ كلية التربية 
الفنیة» جامعة حلوان. 


: (1444) 


: )۲۰۰۳( 
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: (144%) 


۷- مئى محمد العجرى 


وم نادية عبد اللطيف جاد 


ts‏ ياسر إبراهيم محجوب 


ثالثا: المراجع الأجنبية (مترجمة) 
۱- أ. مالشيف» ج نيكولاييف ى شوفالوف (۱۹۸۱): تكنولوجيا المعادن» ترجمة/ الدكتور 


أنور الطويل» oth‏ دار مير للطباعة والنشر الاتحاد 


۲- أ. مالشيف» ج نيكولاييف ى شوفالوف (دت): تكنولوجيا العادن؛ دار مير للطباعة 


والنشر- الاتحاد السوفیتی › موسکو, 


{ تشكيل المعادن بدون قطع» ترجمة/ р‏ حسن 


وحيد إسماعيل» م محمد عبد المجيد نصار» 
مطابع الأهرام التجارية-القاهرة. 


(=>) 


۳۲- براك/ف 


ی 
الأسس التکنولوجيسة Si)‏ العسادن): 
ترجمة/ الهندس عبد النعم عاکف- مؤسسة 
الأهرام -القاهرة. 

مبادی الفسن» ترجمة/ أحمد حمدى بحمود؛ 
الهيثة الصرية العامة للكتاب» القاهرة. 

حدادة وتشسکیل العسادن» ترجمة/ فاروق 
عثمان فهمى » دار القلم» القاهرة. 

معنی الفن؛ ترجمة/ سامی خشبة» الهيئة 
الصرية العامة للكتاب» القاهرة. 

الإحساس بالجمال» ترجمة/ محمد مصطفى 
بدوى» الهيثة المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
تشكيل العسادن بالضسغط. دار مير للطباعة 
والنشر- موسكو. 

ضرورة الفن؛ ترجمة/ أسعد حليمء الهيشة 
المصرية العامة للتأليف والنشرء القاهرة. 

حضارة أوروبا فى العصور الوسطى» ترجمة 
/د. قاسم عيد ТЬ e po lá!‏ عين للدراسات 
والبحوث الإنسائية والاجتماعية» القاهرة. 
ميكانيكا تشكيل الصفائح العدنية» ترجمة | 
ماهر حمدى الصاحب» زهير صلاح عبد 
الجبار الرياض» جامعة الملك سعود. 

ميلاد العصور الوسطی. ترجمة/ عبد العزيز توفيق 
جاويد» مراجعة د. السيد الباز العرينى» الهيثة 
المصرية العامة للكتاب» القاهرة. 
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ter ۱‏ الهيئة المصرية العامة للکتاب. 

A‏ فى الفشون. ترجمة/ عبد العزیز توفیق 
جاویسد finely coy bly‏ احسد جیسب 


هاشم» Yor‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب. 





1- هویرنجا/ يوهان (۱۹۹۸) : اضمحلال العصور الوسطى» ترجمة/ عبد 
العزیسز توفیسق جاویسد» al e Yb‏ الهيئة 
العامة للكتاب» القاهرة. 

۷- ولف/ يوجين OAY)‏ التشريح للفنانين, ترجسة/ محمد عبد الفتاح 


هداره» مكتبة النهضة الصرية. القاهرة. 
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weaponry in the middle ages, 
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72- O. Trapp and j.G Mann (1929) : The Armoury of the cast of 
cburburg, Ltd, London. 
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خامساً: مواقع شبكة المعلومات الدولية: 


http://www .armourarchive.org. 
http://www.arador.com 

http://www .higgins.org. 
http://www.homemessiah.edu 
http://www .metmuseum.org 
http://www.royalarmouries.org 
http://www.wallacecollection.org.uk 


قائمة بأسماء الأساتذة المحكمين 
للتجربة الذاتية للباحثة 

\— أ.د/ عبد العال محمد عبد العال 

sual‏ تصميم الحلی والمجوهرات بقسم النتجات المعدنية والحلی بكية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان. 
y‏ أ.د/ السعيد tard‏ حسن عميرة 

أستاذ التشكيل العماری والترميم التفرغ بقسم النحت بكلية الفنون التطبيقية — جامعة حلوان,. 
م« أ.د/ مثير حسن محمود 

أستاذ تصميم الحلى والمجوهرات بقسم النتجات المعدنية والحلى بكلية الفنون التطبيقية — 

جامعة حلوان. 
=t‏ أ.د/ السيد إبراهيم غريب 

أستاذ تصميم الحلى والمجوهرات بقسم النتجات العدنية والحلى بكلية الفنون التطبيقية — جامعة حلوان. 
ه- أ.د/ أحمد بدوى 

أستاذ تصميم الحلى والمجوهرات بقسم المنتجات العدنية والحلى بكلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان. 
faj -1‏ محمود حمدى زكى жт‏ 

أستاذ متفرغ بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
=v‏ أ.د/ ple‏ عبد النعم حجازی 

أستاذ متفرغ بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة -- جامعة الإسكندرية. 
۸- أ.د/ طارق رجب يوسف زبادى 

أستاذ متفرغ بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة -- جامعة الإسكندرية. 
4- أ.د/ عبد الرزاق محمد السيد 

أستاذ متفرغ بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة -- جامعة الإسكندرية. 
hi‏ سمير عبد اللطيف شوشان 

أستاذ ورئيس قسم النحت GIS)‏ الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
hiba‏ صلاح الدين عبد الكريم القمرق 

أستاذ تاريخ الفن بكلية الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
¥\— أ.م.د/ حامد جبريل سعد كريم 

أستاذ مساعد بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
YY‏ أ.م.د/ إبراهيم عبد الحميد عوض 

КЕИ]‏ مساعد التصميم ووكيل كلية التربية النوعية — جامعة القاهرة. 

a‏ أ.م.د/ درويش مصطفى البراوى 

أستاذ مساعد بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
ا 9.9.1[ سامى محروس أحمد 

أستاذ مساعد بقسم المنتجات العدنية والحلى بكلية الفنون التطبيقية - drole‏ حلوان. 
\\— د/ سعيد بدر 


مدرس بقسم النحت بكلية الفنون الجميلة — جامعة الإسكندرية. 
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جامعه الإسكندرية 
كلية التربية النوعية 


السادة / الكلية البحرية ( بالإسكندرية ) 
تحية طيبة ویعد 35 


نأمل من سيادتكم التكرم بتسهيل Ара‏ الدارس / أميرة محمد إبراهيم 
بمرحلة تمهيدى ماجيستير . 

وذلك للإطلاع على بعض الكتب ذات الصلة بالبحث الذى موضوعه ( امكانيات 
تشكيل المعدن المستخدم فى زى المحارب فى بعض العصور القديمة ) . 

ونأمل من سيادتكم تقديم التسهيلات الممكنة بما لايتعارض مع النظم 
المتبعة لدى سيادتكم , 

شاكرين ومقدرين لسيادتكم لكل ما تقدمونه لا بنائكم طلاب الدراسات العليا . 
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جامعه الإسكندرية 
كلية التربية النوعية 


السادة/ Shell cm‏ احرف 


تحية طيبية وید cos‏ 


نأمل من سيادتكم التکرم بتسهيل مهمة الدارس / أميرة محمد إبراهيم 
بمرحلة تمهیدی ماجیستیر . 

وذلك للإطلاع على بعض الكتب ذات الصلة بالبحث الذی موضوعه ( امکانیات 
تشكيل المحدن المستخدم فى زى المحارب فى بعض العصور القديمة ) . 


ونأمل من سيادتكم تقديم التسهيلات الممكنة Y Lu‏ يتعارضص مع النظم 
المتبعة لدى سيادتكم , 


شاكرين ومقدرين لسيادتكم لكل ما تقدمونه لا بنانكم طلاب الدراسات العليا , 


وتفضلوا سيادتكم بقبول وافر الاحترام e‏ 
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اسسادة / а-л‏ شرب ای (ору‏ 


تحية طيبة ويعد u‏ 


نامل من سيادتكم التكرم بتسهيل مهمة الدارس / أميرة محمد ابراهيم 
بمرحلة تمهيدى ماجيستير . 
وذلك рз‏ على بعض الكتب ذات الصلة بالبحث ee‏ 
بعص العصور القديمة ) . 
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القيم الفنية للدرع الحربی العدنی 

كمدخل للتجريب فى استحداث مشغولة معدنية معاصرة 

يهدف هذا البحث إلى الكشف عن القيم الفنية والأساليب التقنية فى الدرع الحربى العدنی 
فى العصور الوسطى الأوروبية وعصر النهضة المبكر (منذ بداية القرن الخامس عشر الميلادى وحتى 
نهاية القرن السادس عشر الميلادى)» والاستفادة منها كمدخل للتجريب فى استحداث مشغولات 
معدئية معاصرة يتحقق فيها فكرة التغلب على مشكلة المواءمة بين مرحلتى التصميم والتنفین 
ويتحقق ذلك فى ضوء تتبع القيم الفئية والأساليب التقنية الرتبطة بتشكيل العادن فى هيئات الدروع 
العدئية المصفحة بالتحليل» وطرح مجموعة من المداخل التجريبية المقترحة» تكون بمثابة وسائل 
معيئة تسهم فى التدريس بمجال أشغال العادن. وقد اشتمل البحث على خمسة فصول: 


- الفصل الاول: موضوع البحث. 
يتضمن هذه الفصل عرضاً ЫЙЫ)‏ البحث ومشكلته؛ وأهدافه وآهمیته وفروضه وحدوده؛ والنهج 
لبم لتناول موضوع الدراسة وأدواته paly‏ المصطلحات» САЙ.‏ تضمن الدراسات الرتبطة بموضوع البحث. 


- الفصل الثانى: الدروع المعدنية فى العصور الوسطى بأوروبا. 
(منذ بداية القرن الخامس عشر الیلادی وحتى نهاية القرن السادس عشر اليلادى) 


يتضمن هذا الفصل مقدمة عن الدروع الحربية المعدنية مع شرح لأهم عصور الدروع (عصر الدروع 
الزردية» الفترة الانتقالية فى تصنيع الدروع» عصر الدروع الصفحة)» وقد تعرض لأهم المراكز الفنية لإنتاج 
وتصنيع الأسلحة والدروع المعدنية فى العصور الوسطى الأوروبية وعصر النهشة البکر؛ САЙ‏ تناول أهم 
الطرز الفنية للدروع الحربية المعدنية (كالطراز ¿DA‏ القوطى» الماكسيميليانى - الإنجليزى)» وأخيراً 
تناول بالشرح أهم الدروع الخاصة بالدورات التدريبية والدروع الخاصة بالحصان. 


- الفصل الثالث: توصيف وتحليل لمختارات من الطرز الفنية للدروع المعدنية 
(منذ بداية القرن الخامس عشر الیلادی وحتى نهاية القرن السادس عشر الیلادی) 


وأطلس الصطلحات الفنية لأجزاء تلك الدروع. 


تضمن هذا الفصل توصيف وتحليل لختارات من الطرز الفنية للدروع المعدنية روعى فى 
اختيارها التنوع فى الشكل والوظيفة» وتحددت أهم العناصر التی استند إليها التوصيف فيما 
يلى: سم العمل» رقم السجل» الأبعاد» تاريخ ومكان الصنع» الخامات والتقنية المستخدمة من 
حيث (البناء التشکیلی — معالجة الأسطح)» وكان بیان المجموعة الختارة للتوصيف والتحليل 
كالتالى: درع اللك لويس الشانی؛ نصف درع؛ درع المسارزة» درع من شمال إيطالياء درع 
ماكسيمليان؛ درع الميدان والدورات التدريبية» درع العرض» درع الذراع والقفاز» درع المرأة 


وديع رأس الحصان. 


كذلك يتضمن هذا الفصل عرض توضيحى لأجزاء الدرع الحربى العدنی لكل من المحارب 
والحصان ؛ بهدف التعرف على تلك الأجزاء ومسماهاء تعريفهاء موضعها من التشريح وأهميتها 
الوظيفية e‏ كذلك يتضمن عرض تفصيلات من مکونات الدرع الحربی العدنی للمحارب وترتيبها 
كالتالى: خوذة ‏ حماية أسفل الوجه - حماية منطقة الكتف ‏ حماية خلف الرقبة ‏ حماية منطقة 


الصدر ‏ حماية الذراع ‏ حماية الأيدى ‏ حماية الأرجل. 

ثم يتناول توضيح افرادات التصميم لتلك الأجزاء العدئية وكيفية تجميعها بأساليب 
الوصل الختلفة» إلى جانب الإشارة إلى الأدوات الستخدمة فى عملية التشكيل والتجميع وذلك 
من خلال التوضيح بمثال لجزء من أجزاء الدرع العدنی وهو (درع الركبة). 

Lay]‏ يتم عرض مجموعة من الرسوم التشريحية للجسم الإنسائى وما يناسبها من أجزاء 


معدنية في درع حماية المحارب لتتبع ضرورة ارتباط تصنيع تلك الدروع بعلم التشريح. 


الفصل الرابع: القيم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى المعدنى. 
(منذ بداية القرن الخامس عشر الميلادى وحتی نهاية القرن السادس عشر الیلادی) 
تضمن هذا الفصل تتبع لأهم القيم الفنية للدرع الخربى المعدنى (كالإتزان» RN‏ 
الانسجام» الوحدة). 
Las‏ يتناول أهم الأساليب التقنية للدرع الحربى المعدنى المرتبطة بالتشكيل (كالطرق 
والحدادة» الجمع والتطويع » الإفراد) والمرتبطة پزخرفة الأسطح (كالتلوين» الحفر بالنقش» 


الحفر الحمضى » التفريغ والنشرء التذهيب والتفضیض, الزخرفة بالرسوم البارزة» الريبوسية) 
وكذلك التقنيات المرتبطة بالوصل والربط (كالبرشمة» الدسرة» الزرد» المفصلات). 


أيضاً يتناول أهمية الجمع بين القيم ЫШ!‏ والأساليب التقنية فى العمل الفنى. 
- الفصل الخامس: تطبيقات البحث. 


تضمن ذلك الفصل وضع مجموعة من المداخل التجربية القترحف تكون بمثابة وسائل 
مُعيئة “تسهم فى مجال تدريس أشغال العادن — أيضا يتم إنتاج مجموعة من المشغولات العدنية 
فى إطار التجربة الذاتية للباحثة» ثم تحكيم تلك النتائج من خلال إستمارة تحوى بنود تحكيم 
التطبيقات فى ضوء أهداف وفروض البحث وعرضها على مجموعة من الخبراء والأساتذة 
الختصین ثم التوصل إلى النتائج النهائية للعمليات الإحصائية. 


- شم عرضت الباحثة لما وصلت إليه من نتائج متبوعاً بأهم التوصیات؛ يليها الراجع 
وملاحق البحت. 


مستخلص البحث 
القيم الفنية للدرع الحربى المعدنى 
كمدخل للتجريب فى استحداث مشغولة معدنية معاصرة 
يهدف هذا البحث إلى الكشف عن القيم الفنية والأساليب التقنية فى الدرع الحربى 


JE pls Palins ly Sill УЛ УЛ УЛ ОГ:‏ تلجریب 
فى استحداث مشغولات معدنية معاصرة» وقد اشتمل البحث على خمسة فصول: 


- الفصل الأول بعنوان "موضوع البحسث” ويتضمن عرضاً لخلفية البحث САК tag‏ 
وأهدافه وأهميته وفروضه وحدوده» والنهج التبم ومصطلحات البحسث والدراسات 
الرتبطة. ۱ 

- الفصل الشانی بعنوان "السدروع المعدنية فى العصور الوسطی بأوروبا" (منذ بداية 
القرن الخاس عشر الیلادی وحتی نهاية القرن السادس عشر الیلادی) ویتضمن 
مقدمة عن الدروع الحربية العدنية مع شرح لاهم عصور الدروع؛ كذلك تعرض لأهم 
الراکز الفنية لانتاج وتصنیع الأسلحة والدروع فى تلك الفترة» وأهم الطرز الفنية 
للدروع الحريية العدنية. 

- الفصل الثالث "توصیف وتحليل لختارات من الطرز الفنية للدروع المعدنية 
(منسذ بدايسة القرن الخامس عشر السیلادی وحتسی ثهاية القرن السادس عشر 
الميلادى)وأطلس الصطلحات الفنية لأجزاء تلك الدروع" ویتضمن توصیف وتحلیل 
لختارات من الطرز Al‏ للدروع المعدنية روعى فى اختيارها التنوع فى الشكل 
والوظيفة » وقد استند التوصيف على مجموعة من العناصر. 


كذلك يتناول عرض توضيحى ee‏ لکل من المحارب 
والحصان» وكذلك عسرض تفصيلات مسن مكونات الدرع الحربى السدنی وتوضيح 
افرادات التصميم لتلك الاجزاء وكيفية تجميعها والإشارة إلى الأدوات الستخدمة فى 
عمليتي التشكيل والتجميمع وذلك من خلال التوضيم بمشال لجزء من أجزاء الدرع 
الحربى» وعرض مجموعسة من الرسوم التشريحية للجسم الإنسائى وما يناسبه مسن 
أجزاء معدنية فى درع حماية المحارب. 

- الفصل الرابع بعنوان "القیم الفنية والأساليب التقنية للدرع الحربى العدنی" (منذ بداية 
القرن الخامس عشر الميلادى وحتى نهاية القرن السادس عشر الميلادى) ويتضمن تتبسع أهم 
القيم الفنية للدرع الحربى العدنی كذلك pal‏ الأساليب التقنية الرتبطة بالتشكيلء زخرفة 
сре‏ الوصل. 
كمسا يتعرض لأهبية الجمم بين القيم الفنية والأساليب التقنية فى العمل الفنسى 
وتناول أهم الخامات المعدنية الستخدمة فى تصنيع الدروع العدنية. 
كما يتم عرض مجموعة من الرسوم التشريحية للجسم الإنسائى وما يناسبها من 
أجزاء معدنية فى درع حماية المحارب. 

- الفصل الخامس بعنوان "تطبیقات البحسث” ويتضمن وضسع مجمومة من السداخل 

التجربية القترحة إلى جانب نتيجة التجربة الذاتية للباحثة بما يسهم فى إثراء 

مجال تدريس أشغال المعادن. 

- ثم عرضت الباحثة ما وصلت de]‏ من نتائج متبوماً paly‏ التوصيات» يليها المراجع 


وملاحق البحث. 


The chapter has discussed the perfect designing and the assembling 
methods, besides referring to the tools of assembling through giving an 
example of one part of the metal armour parts. 


Finally, it includes illustrated drawings of the human body and the 
suitable metallic parts of the fighter protection armour because there is a 
relationship between anatomy and the creations of metal plate armour. 


Fourth Chapter : under the title of “The artistic values and technical 
methods of the metal plate armour” (from the beginning of the 15th 
century till the end of the م16‎ century): This chapter includes the most 
important artistic values of the metal plate armour. 


Also it has discussed the most technical methods of the metal 
armour: Related to formation and related to surface decoration. Also 
joining techniques. 


Finally, it discusses the importance of mixing artistic values and 
technical ones in the artistic work, 


Fifth Chapter : under the title of “Research Applications”: This chapter 
includes some of suggested experimental entrance in order to be an 
educational method that contributes to metal working teaching also it 
includes some products of artistic metal works and reaching to a final statistic 
results. At the end there are displays of the most important results, 
recommendations, references and research and appendixes. 


ABSTRACT 
Artistic values of the metal plate armour as an experimental 
entrance in innovating a contemporary metal work. 


This research aims at discovering the artistic values and technical 
methods of metal plate armour in the European middle ages and the early 
age of the renaissance (from the beginning of the 15th century till the end 
of the 16th century) and using it as an experimental approach in the 
creation of modern metal works, the search has included five chapters. 


First Chapter : under the title of “Research Subject”: This chapter 
includes the problems and the background of the research, aims, 
postulates and limits also it includes related studies. 


Second Chapter : under the title of “The metal armour in the European 
middle ages” (From the beginning of the 15th century till the end of the 16 the 
century): This chapter includes a preface on the metal plate armour with a 
comment on the most important times of the armour. 


Also, it has discussed the most important artistic centers where metal 
plate armour in the middle European age and the early renaissance age, also it 
has discussed the artistic types of the armour. Finally it has discussed the 
armours of the training courses and the horse’s armours. 


Third Chpater : under the title of “The descriptions and analysis of 
an armour Selection (from the beginning of the 15th century till the end 
of the 16th century) and a terminology index for its artistic parts”: 
This chapter includes descriptions and analyses of armour selections of 
artistic style with taking into considerate on the variety of the forms and 
functions. The elements of the description were: the work name, 
document No. dimensions, date and place of production. 


This chapter also includes illustration of the metal armour for both 
fighter and horse in order to be informed about these parts, their contents and 
functions, it includes the details of the metal plate armour. 


Finally, it includes illustrated drawings ofthe human body and 
the suitable metallic parts of the fighter protection armour because 
there is a relationship between anatomy and the creations of metal 
plate armour. | | 


Fourth Chapter : The artistic values and technical methods of 
the metal plate armour. 
(from the beginning of the 15th century till the end of the 16the century) 


This chapter includes the most important artistic values of the 
metal plate armour (balance — rhythm, harmony and unity). 


Also it has discussed the most technical methods of the metal 
armour: Related to formation (forging, assemblage and pattern) and 
related to surface decoration (patination, engraving, etching, ajour 
gilding, silvering, repousse). Also joining techniques (riveting 
drifting — chain ~ knuckles), 


Finally, it discusses the importance of mixing artistic values 
and technical ones in the artistic work (like copper and its alloys 
iron, and steel alloy). 


Fifth Chapter : Research Applications 


This chapter includes some of suggested experimental 
entrance in order to be an educational method that contributes to 
metal working teaching also it includes some products of artistic 
metal works that the researcher used it through a list of applications 
evaluation according to the research targets and postulates and 
referring it to a group of specialists and reaching to a final statistic 
results. At the end there are displays of the most important results, 
recommendations, references and research and appendixes. 


Also, it has discussed the most important artistic centers where 
metal plate armour in the middle European age and the early 
renaissance age, also it has discussed the artistic types of the armour 
(Melanie type, gothic, maximellic and English). Finally it has 
discussed the armours of the training courses and the horse’s 
armours, 


Third Chapter : The descriptions and analysis of an armour 
selection (from the beginning of the 15th century till the end of the 
16th century) and a terminology index for its artistic parts. 


This chapter includes descriptions and analyses of armour 
selections of artistic style with taking into considerate on the variety 
of the forms and functions. The elements of the description were: the 
work name, document No. dimensions, date and place of production, 
the material and the technique in terms of (formation — surface 
treatment). The selected groups were: king Louise ILs armour, half 
armour, Jousting armour, Italian armour, Maximilian armour, 
armour for field and tournament, castume armour,vambrace and 
gaundtlet, woman armour, chanfron. 


This chapter also includes illustration of the metal armour for 
both fighter and horse in order to be informed about these parts, their 
contents and functions, it includes the details of the metal plate 
armour and their orders as follows: Sallet, Beavor, pauldron, gorget, 
Breast plate arm defence , Gauntlet and leg defence. 


The chapter has discussed the perfect designing and the 
assembling methods, besides referring to the tools of assembling 
through giving an example of one part of the metal armour parts 
(knee armour — poleyn) 


SUMMARY OF THE RESEARCH 
Artistic values of the metal plate armour as an experimental 
entrance in innovating a contemporary metal work. 


This research aims at discovering the artistic values and 
technical methods of metal plate armour in the European middle 
ages and the early age of the renaissance (from the beginning of the 
15th century till the end of the 16th century) and using it as an 
experimental approach in the creation of modern metal works in 
order to solve the problem of achieving harmony the coordination 
between the stages of formation and designing , this could be 
achieved by following up and the artistic values and the technical 
methods related to the formation of the metal plate armour, offering 
some suggested approaches in order to be regarded as in addition to 
an educational methods that can contribute to teaching the field of 
metal works the research has included five chapters. 


First Chapter : Research Subject: 


This chapter includes the problems and the background of the 
research, aims, postulates and limits also it includes related studies. 


Second Chapter : The metal armour in the European middle ages: 


(From the beginning of the 15th century till the end of the 16 
the century) 


This chapter includes a preface on the metal plate armour with 
a comment on the most important times of the armour (the age of 
mail, transition period in the armour industry, and the age of plate). 
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